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INTRODUCCION

Esta disertacion trata del indiscreto encanto de la obscenidad. Indiscreto
porque la obscenidad pone en escena lo impropio, lo bajo, lo sucio y lo hace publico
frente a los otroE£ncantadoporque lo obsceno ha seducido a escritores, criticos
literarios y sobre todo, al censdra censura tiene como propdsito desaparecer lo
obsceno y paraddjicamente se convierte en su mejor guardian. Los archivos de la
censura inquisitorial en Espafia y México son una prugtias que nada, digamos
gue lo obsceno nexisie, noes una cosaseorges Bataillepinafi No podemos de
0est o6 eEstoasbbscer® sialguien lo ve ylo di(238). Lo obscenppor
lotantoes una cal i ficaci - n umaedaadnemraungbjemi r c un:
y la mente de unagpson& podemos definir situaciones tales en las que
determinados aspectos sean o al menosparezbamsc enos. Estas situa
inestableg o si tienen alguna estabilidad, ésta no deja de ser arlitrara2 3 8) . En
efecto, la obscenidad no es, devieggeun devenir que depende de un censorajue |
nombra y & definedesdeun espacio yun tiempa

En este trabajo me propongo estudiar distintas manifestaciones escritas, orales
o performativas de la obscenidad en la Espafia trasatlantica entre los siglgs XVI
XIX; y en especial, la problemética y ambivalente relacion que se establecio entre
estas manifestaciones y la cendimguisitorial y en menor medida monarquics
guela censura pretendié regularlas o suprimiyigaradojicament&as preservo,
mograndoasique la censura es la otra cara de la obscenidad. A grandes rasgos, mi
estudio busca respondegspreguntas¢ quées lo quadeviere obsceno?,iales

fueron los criterios parque estas manifestaciones fueran calificadas como ob8cenas
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&Y Si ®n transgresoras, qué tipo de transgresianifiestan una transgresion politica
o poética’En los limites de esta investigacion he intentado delinear al menos tres
criterios que pueden haber determinado que estas manifestaciones fueran
consideradadé ol m@as: 6 el criterio pol2tico, de g
criterios,en la Espafia imperial premoderna @paceno lo que critideel poderera
obscena la mujer y las clases bajas, especialmente las signadasdetaerminado
colorde piel Al establecela conexion entre los diferentes tipos de obscenidad y los
criteriosquelos determinanseiluminamas que nad&a mirada del censor. La
censurapor lo tantgaparece&eomoel sostén de una hegemonia guemueve su
estabilidadoor medio del cotrol politico, sexual o racialAsimismq esta
investigaciornarguye que, aunque parezca antagonica a la censura, la obra considerada
0obscenad no es tan transgresora como nor
politica refuerzdas politicas de la esura.No obstante, es mi objetivo mostrar que
sSon sus poéticas y no sus politicas las que resultan transgresoras.

El andlisis de lotextos qudueronleidos como obscenos ydgoie fueron
perseguidos por la Inquisicidne permitearguir quea obscenidad {a censura
existen en una relacion de pliegis TheFold. Leibniz and the Baroqué&illes
Deleuze dice qua través dl plieguevemos que no hay una separacién ideal entre los
contrariossino una relacion de contiguidad que se establece cuando |aaicsnge
pliegan, despliegan o repliegdsl que mirael pliegue s6lo puede observar una
di mensi -n a |l a vez porque | a mirada Aunfo
in a coextensive veil ilmgbseemdhdyldaceonsural i ng of
existen en una relacion de pliegue paesqueparecercontrarios coinciden en, al
menos, tres aspectos: tanto el disclllsnadoobsceno como la censuwsa interesan

por la representacion (lo obsceno pransgredir los limitedela escena y la censar
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por contenerlgs ambos pretenden tener un efecto en la audiencia (la obscahidad
chocar a su receptdg censural intentarejercer poder esuconsciencia).

Finalmente, el discurso obsceno y la censura se enfrentan en el terreno de lo escrito y,
enel caso espafipénel archivoinquisitorial.

En otras palabrasalobscenidad y la censwgas t §&ndosémutitamente
unaalaotra La obscenidad, al buscar un efecto de choque en el espectador, anticipa
la posibilidad de su censura, pe&existe hata queesl censor le atribuye su valor
Aobsceno. bulsax acpgmroureger a | a sociedad del
obscenidad pero al citarlapablicita; al querer conjurar lo obsceno, el censor efectia
un acto contradictorio pues intenta suprimir l@ quvoca.La obscenidad y la censura
son un Jano bifronte pero no sategoriasnutuamente exclusag, sino
independientequecomparten comotras categorias distintas relaciar@smo
veremos a lo largo de estas lineag;énsura inquisitorias contigia a la critica
literariay la obscenidads contigua la pornografia, lo erotico y lo amoroso

Los textogque analizo para reflexionar sobre este pliespreen el barroco,
la obra de Luis de Gongor®bras del Homero espafigirohibida en 1628y de
Francisco de Queved&l Chiton de las maravillagrohibida en 1632 la glosa del
Padre nuestro); en la llustracion, la poesia de Nicolas Fernandez de Mélratie (
de las putasprohibida en 1777), de su hijo Leandro ff&bulas futrosoficage
1824), el anénimdvlanuscrito de Juan Fernandéze 1782),la poesiale Félix Maria
de Samaniegalérdin de Venude 1780), de Tomas de Iriartérico y Juana,
prohibida erll804) de Juan Meléndez ValdéBdsos de amara.1790); asi como las
canciones poputae s fAiChuchumb®0 y AJarabe gatuno, 0
en 1766 y 1802, respectivamente. Estos testospartercomo rasgos: el haber

realizado una representacidel cuerpo o del acteexual; el haber sido calificados
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por los censores inquisitateso la criticacomo obscenos y/o el haber sido
censurados por la InquisicidBstos textos son apenas un muestrario del gran acervo
de obras que fueron censuradas por la Inquisicion o por la censura mongrsgica
destacan porque ofrecen una dimensién especial de lo obvstarionad con lo
sexuallo sexualreligioso o lo sexuatacial. Suanalisis nos permite ver un
movimiento progresivo de los mecanismos de la censura en la Europaereano
gue empezo siendpoliticareligiosa (en la Contrarreforma) y que gradualmente
comenzé a enfocarse Ensexual, o en lgue Emilio Palacios Hernandez llemado
enEspafalal i teratgyaquen®ne&oanci a seAsi | ama
pues lostextos delXVIII nos permiten analizarda casi completa asimilacion entre la
obscenidad la pornografiague persiste en nuestros dias.

El mérito artistico déasobrasque analizanos conduce a preguntarnos por
gué parecieron ser tan peligrosas ante los ojosetsbc.Como mecanismo de
regulacion culturalla censurae funda en la idea de que el arte puede ser peligroso,
de que tiene un poder politico. Actualmente, tanto los defensores de la censura como
susdetractores, se debatendar o quitar poder al arten el feminismo radical,
Catherine McKinnonAndrea Dworkin y Mari Matsudarguyen quéa obscenidad
(gue aqu?2 es sin-nima de | a pornograf?2a)
la transformacion del mundo. De la misma manerageiisidor consideraba que la
obscenidadhacia al decépues no soélo erafensiva a los oidgsiadosogpiarum
aurum offensivasinotambiénprovocativa a las accionéspes dibidinosas Entre
los detractores de esta vision se encuentri escen@ontemporarefeminista,
Judith Butler quienenExcitable Speechecurre da idea derrideana de la ruptura
semidticapara arguigue no hayingunafijeza en el acto de habla sino unéal

fluidez que impide que algo sea ofensivo o provocaémdand siempre resulta
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mutable, digno de ser apropiado, deturpado o parodiaddea de la ruptura

semidticade que habla Butlegparecee A Si gnat ur e, £deenement ,
Jacques Derridg se refiere a lauptura irreconciliable entida emisién y la recepcion

de los signoslifglistices o semidticos)fil a rupt ure avec | 6hori z
communication comme communication des consciences ou des présences et comme
transport linguistique ou sémantique du vouttineo 28]. Esta ruptura, coinden

Butlery Derrida,quebrantg vuelve precaridoda comunicacion.

Cada vezjue se invoca la censura hay un debate sobre el poder de los signos,
bien para ejercerla (diciendo que | as sig
(diciendo que los signos sescapada lo dicho).Jacques Ranciere, sin promover la
censura, confia en el poder politico de esa manifestacion cultural que esteal arte.

The Politics of Aestheticdacques Ranciemonsidera que el arte y la politica son dos

formas de distribuir el mundguevuelven visilbe las relaciones entre sujetos y

objetos en un espacio y un tiem@&) El arte, dice, tiene el poder de redistribuir en

el campo de |l a est®tica |l a organizaci - -n s
coordenates of sensory experience and reframe[sietiveork of relationships

bet ween spaces and times, subjectsAl and ob
redistribuir el marco de la representacién arte deviene pol 2tico
and space that it institutes, and the manner in whithmes this time and peoples

t hi s Agsthetic®3).El(arte elabora una redistribucion estética en el marco de

la representacion estaredistribuciénofrecela posibilidad de abrir debates sobre la
redistribucion politicaEn Aesthetics and ItBiscontentsRanciere dice que el arte

tiene dodormasde ser politicouna es cuando el artieja de ser artese vuelve

propagandala otra cuando el arte seniega ser pol 2tico: fa type

politics by eliminating itselfasartandppe of art that i s polit
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forms of pol i Aastbedd=l0).iLaregadion adelnattel aser politi€o,

dice,esun acto igualitarigy liberadorpues si el arte ntmmapartido, libera a su

espectador de seguirldg/propone segucualquiergit he wor k t hat desi
the work without any point of vieweé this
i ndi f f Aesteeticgd®., 0

La mayoria de lotextos que analizeedujeroral censor no sélo por su
cual i dad Oopoissncéatmestéticd qua en los ojos del censor parsee
muy peligro® en el ambito politico. No obstante, esta investigacion se pregunta si
efectivamente estas obras iban en contra gellica dela censura y encuentra que
en numerosas ocasionéss obrasonsideradasbscenasnuestrarunaintolerante
politica patriarca{Carajicomediael Manuscritq el Arte de las putasl
A Ch u c h wembo®adyna politicaambigua(lasFabulaso el Jardin). Enlasobras
abiertamentgoliticasme interesaer la traicion que el texteehace ai mismo, en
las obras quparecemo toma partido me interesan las estrategjas facilitanesta
ambigiedad (por ejemplo, elrnor).

La necesidad de analizar este tipdede@osemergiéen mino solo porque nos
hablan sobrel otro lado del siglo de las lugesnotambién porque nos muestrain
otro ladodel canon de lateratura espafoldlas aun, estas obras iluminiarelacion
gue tenemos hogon la censura y la obscenid&tkrbertHalpert y Juan Rodriguez
Pastorsefialarias numerosas restricciongseenfrenta el investigador hhcer entrar
lo obscenan el canon. Rodriguez se lamenta del uso innumerable de puntos
suspensivotanto en las ediciones como en los articulos acadéntedigertincluso

hablad e | os peligros de publicar O&éobsceni dat



necesidad labeeadadmscriobiuid mes o pMiches caci one
textosque han sido considerma&obsceans en el pasadmtegran hoy el canon da
literatura universalFanny Hillde John Cleland, las obras del Marqués de Sade,
Chatt er | deypdHs LawrenveeloSropicosde Henry Miller,Lolita de
Nabokov oNaked Lunchde William S. Burroughs. Muchas obmespariolas cuentan
connuevasmpresionescomo elArte de las putade Moratin padre o dardin de
Venusde Samaniego pero otras, comoHabulas futroséficagle Moratin hijo y los
Besogle Meléndez, tienen ediciones de 1§2vB94 y pocos estudios criticos.
Estainvestigaciérbuscapublicitarobrasc onsi der adas 6éobscena
doblemente suprimidas por la Inquisicion y por el ca@mo antecedente
metodologicQEnrique Gactda comparadtas obras censuradesnlos documentos
inquisitorialesen el@cas@Quevedo. Al respeo de la literatura del XVIII, David T.
Gies Philip Deacoro Emilio Palacios Hernandémn ahondado en lo géalaciosha
llamado| diteraturavenéread Ant eri ores a el l os, Juan An
Pinta Llorente, Marcelino Meléndez Pelajarceln Defourneaux, Lucienne
Domergueo Antonio Marquezson las referencias en el estudio dedasura en
Espafia. B Méxica Maria Agueda Méndez, Margarita Pefia o Antonio Garcia de
Ledn han hecho un enorme trabajaeeolecciérde documentoprohibidos por la
Inquisicion, en especial, l@aganciones y los baileks cualegpoco a poco soabjeto
de analisis mas profundasgymoel que busco aportar
Finalmente, debo afadir que mi estueldrentados problemas: la
imposibilidad de definir lo lbsceno y mposturacomoinvestigadoa. Definir lo que

esobsceno es tareadua EnDifférence et répétitiorilles Deleuze nos dice que es

'"As a folklorist, I have been willing to print o
one article | published, which jeopardized my job in a southern college, | am not sure | would ever
again try to print such materig a semipopular jomald ( 192) .
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imposible aprehende&ualquierobjeto de estudigor lo tanto, en lugar dgeguntar
¢qué es algdhay quepreguntar goémo deviene, como se forma, quién lo forma,
cuando, de qué modo, en qué li@orque soélo reuniendo los detalles contingentes
de un evento llegamos a participar en su devenir-2169.En consecuenciaalinica
manera de acercarmado obsenoha sido investigar las coordenadas de cada evento
en el cualo obscenda sidoinvocado Estainvestigacion me ha ensefiado dpe
obscenidad es contextual e historica.(@scenité et classicism#ganChristophe
Abramovicidiceque lo obsceno g6 e adgetivosi n obj et o, de conten
gue se imprime sobrgna diversidad de personajéss pobres, los malos escritores,
los extranjeros, los viejo803). Ladobleetimologia del términsirve,también como
un ancla para comprenderhejor. Obsceno viene de raiz latinaobscaenum
significandoel acto de ir hacia el cienbgcialo sucio) (Abromivici 3).Obsceno
también viene de la ralatinaob-scaenagu e si gni fliac e séstaesdta; & d e
significacion quemeresulta opeaativa pues subraya el interés delscenidad por los
limites de lo publicamente representable.
La segunda dificultad que enfrento es mi postura como investiggalopze &
obscenidadrepito, es una calificacionr. 6 ® r g Gaorgas Batailldice qudo
obscences una relacion entre el sujeto y la posesion de si ante la obscenidad
[l 6obscenit® signifie | e trouble qui d®r ¢
possessi o022 ldebseermdados habla de la relacién que tieneehsor
consigo mismo, con su cuerpegnsu sexualidaden los textos que analizo, el
cuerpo del censor desaparece pero es la atencion que pone en el cuerpo de los otros lo
gue inscribe su cuerpo y su deseo en el i&¢da misma manera, como
investigadra de la obscenidad yo participo en .ellata disertacion habla no sélo del

censor sino de la posesion de mi ante la obscer#aitla y crecida en una familia
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catdlica, corro tanto el riesgo de ser obscena como el de ser céidmblar de la
obscemdad mee x pongo a | a dcsaret admismcaicis-on & ucke 6 c o
que toca y, pese a que la obscensladncuentra s a n e daccutiéa literariasu
presencia transgregdde alguna manera, mi discurso. El segundo riesgo es que la
censonaamcned mi an8lisis. Dos tipos de
primeraseorigina enel aparato represivo internalizado e inconsciente que es mi
conjunto de valores (catolicamorale3. La otra censurforma parte de la profesion,
ya que todoexto académico es el resultado de juicios de valor, y la escritura es el
producto de un proceso de edicién y acgasuraProbablemente lo mejor es aceptar
gue ya he sidobsceng censora. Censora porque he respondido a la titilacion del
texto obscendObscengorquepublicito lo que, segun algunos, no deberia decirse

Esta disertacion tiene tres capitulos:lanobscenidad en la Espafia del
barroca Las politicas del nombrdestacda arbitrariedadjue emerge en lagrasde
los inquisidoredNicolau Eimeric y Luis de Paramenlas reglas del expurgatorio y
enel analisis de la lujuria que hace el padre Arkidlconcepto de la arbitrariedad me
permite ver que lo obsceno es inestable, que el censor guarda el arbitrio (consciente o
inconscient) de definirlo y quepor esola censura nesuniformeni sistematica, es
decir, no puedcensurar todo lo que deberie acuerdo aus reglasLo sistematico o
asistematico de la censura es el tema de este primiarlogen el analisis de las
obras censuradade Luis de Gongorg Francisco de Quevedo. El censaquisidor
censuro lagetrillas satiricas y burlescale Géngora al unir el autor reaél yo
poéticopensando quen prebendadmo debia hablade amores. No obstantd,
censorse ai6 conel autor censuradyg le ahord la mala famaal noinscribir su
nombreni en un edicto ni en el indice prohibitar@e esa manera, la censura actia

segun su arbitrio, defendiendo a los suyos. Esta nosgikcion entréa alianza yla
9



traicionesevidente en la poesia satirica y burlesc&degora qugpor un ladose
solidariza con el estado eclesiastico al reconocer su carnglidadel otro, ataca a
l os cl ® igos solicitantes de sexo || am8nd
Tanto la censura coma bdbra prohibidale Francisco de Quevedel Chitdon
de las naravillasy la glosa del Padre nuestreios muestrata solidaridady la
traicion Al respecto de la censuml,inquisidora veces es coémplice del autor (cuando
respeta el uso del pseuddnimercubre a Quevedo a vecesnscribe su nombre en
elindicec o mo u n a La obe cendurada de Quevedo también muestra este
pliegueentre laafiliacion yla traicionpuesel Chiton de las maravillgsi bien busca
proteger al reytambién lo atacaonla satira y la burlaEste pliegue es aiin mas
evidente en la tradicion de I@adres nuestros glosagdqgse inaugura Quevedpues
estos poemas promueviamtola alianza patriarcalomo la promesede la sedicion.
El segundo capituld,a obscenidad en lagpafia del XVIII: El imperio
genital,se interna en el siglo de las luces aunque inicie con una obra medievéd, pues
Carajicomediaes unaobra clave para entender la pornografia del XVIII. En la
anonimaCarajicomediase trazaral menos dosaracteristicade la pornografia
ilustrada a) la pornotopia o la correspondencia entre el cuerpo de la mujer y el cuerpo
de la ciudag b) la guerra de logenitalesla cualmanifiesta un debate sobre el
génercen la guerra entrel cofio 0 vagina y el carajo o pefl@anto b pornotopia
comola guerra de los genitales son instrumentos epistemoldégimosirven al
pornégrafopara entender a las mujeres pero, sobre todo, para ergecderpo ysu
deseo.
La Carajicomediainicia una tradicion pornolégica quentindanas obras de
Moratin padre, Moratin hijo, el otro lado del Atlantico, los autores de&3aia de

forasteros de México de 178%lel anonimdVanuscrito de Juan Fernandede 1782
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La pornologia es el discurémasculing sobre la prostituta o pornén ela hay una
reflexién sobre lo femenin&n laCarajicomedida prostituta es ugperro con rabia
gue da miedo, en @lrte de las putass el signo de la sifiligl igual queen el
Manuscrito de Juan FernandeRero en el alba del prerromanticismo, laenuj
insaciable que es la prostituta se desvanece dejando en su lugar a la mujer racional y
ciudadana o a la fragil heroipaerroméanticade Moratin hijo En este capitul
obsceno no aparece como la disension polfétigiosa sino bajo el halo de lo
femenino.

El tercer capitulpLa obscenidad en la Espafia del XIX: La literatura erética,
examinaa categoria de clas®mo criterio que ha diferenciado histéricamente lo
pornografio y lo erético. Las obras que analizo oscilan entre los registros eratico y
pornografico culto y populay muestran coméa clase ha determinado tanto en los
ojos del censor como en los ojos de la critica lo qume®gafico y eréticoEn la
primera parte ngno dos tipos de textos, uno escritotso oral para entender como
ambos se enfrentaron a un mismo tema: la solicitacion decdesical Tanto ¢
Jardin de Venude Samaniegoomolas canciones y los bailes novohispanos (el
AChuchumb®0 y fJar aldselesepadlas actos Jexuales gerlos s ent a
clérigo® lo que lamola sexualidad clerical de maneras contradictoria&mbos
textososcilan entredentificarse corellosy democratizasudeseaal presentarlo
como normal o cotidiano gontraidentificarseal condendos con la caricatura o la
parodia Cuandcestos tetosnos habitian a ver al eclesiastico como un ser sexual,
proponermayor toleranciay cuando se mofan de él, se desolidarizan y lo alienan.

El tercercapitulofinaliza conel analisis de dos poemas que muestran una
gradual disminucion de lo pornografico y una mayor propension a lo erddicalizo

esta disminucion en el uso que hacen ambos textos del disfemismo o del eufemismo
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sexualesesto es, de la referencia explicitemplicita del cuerpo gus actosPerico y

Juanade Iriarte oscila entr® pornogréficoy lo eréticq mientras quedsBesogle

MeléndezValdésinstauran una forma de representa del sexo, el deseo y el cuerpo

en donde reinaal eufemismo, la alusionla metaforaEn esta Ultima parte ofrezco

una diferencia, aunque artificial e inestable, entre lo erético y lo pornogréfico. Esta

diferencia, arguyo, no puede establecerse a través de una jerarquizacion de la
literatura, basada en la nocién de clase,aquesidee que b pornogéficoes vil y
para las masas mientras doerotioo es sublime y artiste Mi propuesta es
diferenciar b pornoggfico delo erétioo por su forma de representacidin que esta
diferenciacion establezca una jerarquia sustergagaicios de valorLosBesosde
Meléndezsonun excelente ejemplo de la literatura que ya no quiere mogtraas
(salir de escenaino velar ycensurary es sintomatico que esta obra gj/@aen un
momento en el cua@sinminente la desaparicion daiganismo censor que es la
Inquisicion pues nos habla de nuevos mecanispuggicosque internaliza la
censura

Pese a haber durado cuatro siglag;dnsura inquisitorial ezl imperio
espafdl no refrend las distintas manifestaciones culturded.éérotisme Georges
Bataille dice quelo prohibido no implica la ausencia de la trasgresién, sino una
practica bajo el signo de la trasgresion (82f censores saben que hay prectica
transgresorg lo Unico que le pidees queseainvisible, que no se flicite ni
produzca un escandalo (24Rds textos que analizo son producto de una practica
transgresora quaccidental o intencionalmente provaad escandald.a censura
busco por todos los medios contenerla o desaparecerlapero dicellan Stavans
aun en los regimenes mas totalitateosensura no es absolugsicomola libertad

tampocoesabsol uta [Atotal subjugation i s
12
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unatt ai Stavank esideda que la represion muchas veces fue la catélisis de

la |literatura pues AThe best asset | migh
literature has to do with subtlet@ensorship is the engine that gives place to

me t a p h oHsta investighgion ofrece un capitulo en la historia de la escgitura

el imperio espafiajue nogugd con sutilezas sino que, por el contrase,atrevio a

transgredir lo prohibidaeon el lenguaje comon armaEsta practica transgresora no

fue suprimida sino, por el contrario, incentivada por una dinamica de represion que,

bienen contra de sus desens,logré sinagenear el discurs@d infinitum

13



CAPITULO |

LA OBSCENIDAD EN LA ESPANA DEL BARROCO: LAS POLITICAS
DEL NOMBRE
En cada historia hay un principio. La idea de principio nos conduce al génesis.
ElI AG®nesi so i nici a dljudia, cristianeslanRcadlyilagi ones d
hi storia de | a humanidad en Occidente. Co
historia dda Inquisicion espafiofa De origine et progressu officii sanctoe
inquisitionis(ca. 1598) para encontrar, de manera retrospectiva, a Dios como el
primer inquisidor ya Adan y Eva como los primeros herejes, pero, sobre todo, para
establecer una genealogidlica que justifique la existencia del Santo Oficio espafol.
Todos los textos que analizo a continuacion buscan legitimar la accion inquisitorial y
establecer una terminologia y una técnica propia de la Inquisicion tomandola y
adaptandola de la jurispredcia civil. Estos textos tienen como principal teleologia
fundar una practica que es a la vez legal y religiosa, legitimar esta practica con
fundamentos de jurisprudencia y proveer al organismo que es el Santo Oficio de
autonomia y organizacion.
De origine et progressu officii sanctoe inquisitiodis Luis de Paramaé

1598), elManual de Inquisidorede Nicolau Eimericda. 1376, 1578), los indices
inquisitoriales y el librdstragos de la lujuriael padre Arbiol (1726) son discursos
eclesiasticos quprescriben directa o indirectamente lo que debe ser coadale
como heterodoxo, herético gor tanto, digno del castigo y la censura. Su analisis nos
permite establecer un marco referencial sobre la manera en la que se concibe

histéricamente la Inquisi@n, la manera en la que opera en el ambito del lenguaje y la
14



manera en gque esta accion se apoya en una ideologia eclesiastica que concibe de
manera negativa el cuerpo, el sexo y la mujer.

Enel anadlisis de los libros de Paramo, de Eimeric, y de losdsadic
inquisitoriales y las reglas del expurgatorio, distimgdascaracteristicas de la accion
inquisitorial que analizaré en el campo de la censleacomo la retroactividad, esto
es,todala literatura pasada y por venir esta sujeta a la censuraitgiail, o la
teatralidadgesto esel caracter altamente espectacular de la accion inquisitealbte
todo, enfatizael concepto darbitrariedaden supolisemia como lo que pertenece al
arbitrio de una personk que resulta azarosoincluso ilegal El concepto de la
arbitrariedad no sélo nos permite accedenatlus operandiel censor, quien es el
unico que decide qué debe o no ser censurado, sino también al mismo proceso de
lectura ya que la lectura es un acto contingente que muchas veces escapa a las reglas
gue el censor prescribe. El hecho de ejuscto ddectura sea auingenteprovoca

gue la censura no sea sistematica y que el censor no sea capaz de controlarlo todo.

Dios, el primer inquisidor

El inquisidorLuis de Paramo publicé en Madrid en 1598, con aprobacion de
los doctores, elogios del obispo y privilegio d&y}: De origine et progressu officii
sanctoe inquisitionié una obra que busca justificar la existencia del Tribunal espafiol
yque,seginCar men Bol afos, fAestudia monogr 8fi ce

jurisdiccionales del Santo Ofigiibesto es, establecer lasiiteras entre las

2 Luis de Paramo naci6 en Borox, Toledo en 1545, fue arcediano y canénigo de la catedral de Le6n e
inquisidor de SiciliaEscribié De romani pontificis potestate et delegate Inquisitorum: Edicto Fidei, &
ordine iudiciario Sancti Oficii, quaesthes decem. Libretres, Autore Ludovino a Paramo Boroxensi
Archiciacono & Canonico Legionensi, Regnque Siciliae Inquisitietatriti: Ex Tipografia Regia,
1598). En él disputaba a los obispos la jurisdiccion inquisitorial en la persecucion de la herejia.

15



jurisdicciones civil, eclesiastica e inquisitor{205). La Inquisicion se cred ptimero

de noviembre de 1478 por la bula papal de SixtdMé. obstante, Luis de Paramo se
remonta al génesis para justificar su inicio, su razén de ser y su procedimiento. En
Paramo, Dios es el primer inquisidor quien, discriminando lo bueno y lo malo de su

creacion, interrogd, juzgo por si mismo y en secrets @ilimeros herejes, Adan y

Eva, y |l es dio el pri mer sambenito que fu
forma siguen | os inquisidores habi ®ndol a
confisc- | os bienes de AdS8n yavkEwaosa l expu
bienes de |l a tierra son perniciosossio (122
potestad sobre | os siervos y de sus t2tul

en los brutos tenia, de donde se saca que pierde el herejetestagh naturativil y

pol 2ticao (122). Al establecer el s2Zmil e
Paramo justifica con la ultima autoridad, la divina, las tres acciones fundamentales del
Santo Oficio: la penitencia, la confiscacion de bignkesmuerte civil.

La anacron2a no se |imita al AG®Nnesi s.
una genealogia de herejes e inquisidores que justifique la existencia de un organismo
gue fue fundado hace no m8s deresantanlasi gl o.
sagradas historias vestigios de | a I nquis
Babel o Sodoma son herejes y por ello se les han confiscado los bienes con la
destruccion, el fuego y la muerte. Los mismos israelitas, cuando veneraroarad bec
de oro, fueron herejes y pagaron su herej
afos en | a ti er raerodiequipdoresnos israelitas que (ndte2od & .

l os i d-latras; Abimelec Aque deegiay |l - a su

3 para undaistoriografia y bibliografia de la Inquisicion véanse los articulos sumarios de Bartolomé
Escandell Bonet eHistoria de la Inquisicion en Espafia y Américde Richard Greenleaf €ultural
Encounters
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guemo a mil hombres que estaban refugiados en el templo de B&l, IE2equl,
Josias, Nabucodonosor, Esdsags,0 d os ficuant os en | a histor
fueron ministros de | as divinas venganzas
Jestgambién fue un inquisidor pero le resulta dificil mostrar sus actos mas
inquisitoriales y s6lo puede poner como ejemplo cuando eché a los mercaderes del
templ o. Despu®s de Jesucristo, son inqui s
pontificesyold pos, sus sucesoreso (126). Es deci
diécesis, Paramo legitima accién inquisitorial en el presente cooptando el pasado
Esto le permite justificar la existencia de la Inquisicion como algo que existié desde el
inicio delos tiempos y bajo el amparo de Didd.considerar retroactivamente herejes
a todos los personajes que resistieron de algin modo el monoteismo judeocristiano,
todala historia pasada ematen la jurisdiccion inquisitorial. Esta incorporacion afiade
a la juisdiccion del Santo Oficio los paganmgant la lettrey porende toda la
humanidad en todos los tiempos. Dentro de esta logica, Paramo ensancha al infinito la
jurisdiccion de la Inquisicion espafiola. Esta forma de proceder del Santo<eficio
manifiestaen el campo de la censupaes retroactivamente no sélo las obras
presentes o por venir sino toda la literatura pasada y de todas las |atittrdasersu
jurisdiccion.
La retroactividad de la censura inquisitorial logtee en el siglo XVIII se
prohbain totumLa Celestinauna obra que habia circulado sin mayores problemas
por trescientos afios. En 1792 dos calificadores teoldgicba Gelestinael doctor
Mello y Benito Mufia, coincidieron en que los tiempos habian cambiado y que si
antes se habjzermitido dejar correr la obra, la moral del siglo XVIIl ya no lo
per mit?2a. Dice el doctor Mell o AAaungque | a

disimulable en el siglo 16 [sic] en que se escribid, atendida la sencillez del caracter
17



espafiolenagul ti empo, es hoy mani fiestamente

p

Ing. 4483.13, VII). Mufioc onsi dera que Mfsi no se prohib

tal vez seria porque los censores anduviesen poco exactos y demasiado indulgentes en

s us c e iamuXals éensfuira no solo revisa la tradicion literaria sino, como
muestran estos censores, la historia de la censura misma.
Junto a la retroactividad de la accion inquisitogiala obra de Paramo, se

aparecda arbitrariedadnel Manual de Inquisioresde Nicolas Eimeri¢ El Manual,

~

nos dice Carmen Bol afos, es #fAla primera
ser considerada como gu?2a a Ssegui.a por

Francisco Pena&l editor deManualen 1578, lo cosideraefi ver dader o ci

0]

e

la jurisprudencia de todas TEmslManmgai si ci o

arbitrariedad emerge en el momento en el que Eimeric establece que las reglas de la

ley civil noseaplican en el ambito de la ley eclesiastica. El delito civil es de menor

importancia que el religioso. La pena del delito civil es menos provechosa que la del

delitoreligioso porgque esta ultima egedicinaly busca con el sufrimiento fisico e
incluso corla muerte, la reintegracion del alma a la armonia con Dios.

EnEl proceso inquisitoriglEduardo Pallares estudiaManualde Eimeric y
el apasionamiento de su analisis le impide ver que no es posible contrastar la

jurisprudenci a nstitugionessibetalesrqueseh la josticia pdna s

rigen hoy en d2ao (VIIlI) sino con el der ec

constituyo desde |&8iete Partidagle Alfonso el Sabio en el siglo X y al cual Eimeric

* Nicolas Eimerimnacié en Gerona en 18% se volvié inquisidor de Catalufia, Aragén, Valencia y
Mallorca en 1357Folafios201).

® El Manual de inquisidoregue escrito antes que fray Tomas de Torqueneadebierda Instruccion
de Inquisidores en Sevilla en 1484. El manual posee tres grtesioctrina cristiana y sus articulos

de fe, b) las decretales de los papas, concilios y constituciones de los emperadores vy, c) la obra de
Eimeric que se divide en tres secciones: la primera, sobre cdmo se ha de iniciar la causa sobre herejia,

la segunda, sobre como se ha de continuar el proceso, la tercera, sobre como terminarlo.
18



siempre se remite. De esta manet@exto nos ofrece la clave de la arbitrariedad cada
vez que Eimeric establece y justifica una diferencia entre la ley eclesiastica y el
derecho civil. Dice Eimeric que, a diferencia del proceso civil, en el proceso
i nqguisitori al no ohay fFoUteimne zdaasl edce eaab @®d a ¢
omi si -n de |l os requisitos que en derecho
en cuanto a las cosas esenciales, seladasempefiar con tanta puntualid¢adno si
procediera a regliavsasd,e 3dle)r.e cehlo 06 c(omios sciudr s
la legislacion civil, ldey eclesiasticalebe basarse en ella y apartarse de ella, debe
fingir o aparentar ser ley.

Ademaés de la falta de abogado, Eimeric dicegprala Inquisicionel
acusades culpableanquelad e nunci a sea falsa porque finc
i nqguisidor el proceso, que |l o queBho se d
hecho de delatar culpabilizaues en la mirada del inquisidor todos son pecadgores
por lo tantoculpables.La causa nunca desaparees;aso no se cierra, solo se
suspende hasta nuevo aviso, habitando perennemente el archivo inquisitorial. A partir
de la denuncia toda la accion inquisitorial esta encaminada a mMastngpabilidad
del acusaddga buscasu confesidon) para que pueda tener su castigo (su penitencia) y
reintegrarse a la Iglesia. BBexo e Inquisicion en Espafimvier Pérez Escohotado
argumenta que la proximidad de la accién inquisitorial con el sacramento de la

confesion es lo quiegra que el delatado/confesante sélo pueda hablar de su

® Eimeric distingue tres tipos de apertura de causa: por denuncia, delacién y pesoiesaincia

pone a una persona en contra de otra, usando al Oficio como mediaduésAdieser peligrosa para

quien acusa, es larga, por lo que es mejor convertirla en delacion. La pesquisa la hacian los

inquisidores u obispos al recorrer sus provincias dos veces al afio, pero era muy rara. La pesquisa busca

encontrar en oWl @ar dedda tHedtzi pos que Adecl aren g

Zutano que es herejed y fAbasta con qudkctude cileanr e n (q

|l a boca de dos o tres estar8 toda |l a verdado (33)
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delito/pecado yue no pueda presumir de inocencia ya que si lo hacesadelea
arrogante ypertinaz.
Ademas dda falta de abogado o fmesuncion de laulpabilidad,a
Inquisicion sélo acepttestigos en contra y nunca a favor del acusado. EI mismo
delatadosélopueth port ar pruebas para su condena Yy

parte al tribunal de cuantos documentos puedan servir al fiscal para que funde su

acus aci Eimetic ayis3dd i)egal de su proposicién cuando diceue st a | ey
parece a primera Vvist 4dperojgeveadades a | a j ust.ii
prudentisima pues nadie se puede fiar de | a pal

cursivas, 35). Todo testimonio en su fagerdescalifica porque si alguien lo apoya

fes de presumir que | e mueve el odio de |
presuncion cuando declagacontrade | acusadoo (34)sttaPara Ei-r
favor del acusado es sospechdederejia y quien lataque, celoso de la fiéimeric

no considerajue la acusacion sirva a fines personalegetganza lo cual era

bastante comun en la épdca.

La cuarta diferenciantre elderecho civily elinquisitorial es la presencia de

testigos considerados o6invs8§lidos6é como | o
perjuicio del acusadoo y finunca en su abo
escolio que fa | os qu esddentetaéely eréditocaonuer a e |
sean infames, c¢c-mplices, nifYfos, etc.o0o (14

aunqgue exista la apelacion ante tribunales maydeggendalel inquisidor otorgarla o

" Eimeric recomienda a los inocentes el aj adosd por |l a |l nquisici-n que
m8rtires de |l a cristiandad: ASi fuere condenado p
sentencia y darse el parabi®n de que nmuiere por | a
culp8ndose de una culpa que no tiene ya que si | o
caridad que a si propio se debe y miente confesando un delito que no l&a ldedteoen estos casos el
confesor que | e asi s tcienciaet supliciolyda myente @carzara lscorbnae ¢ o n
inmarcesible del martirioo (107).
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no2 Asimismo, la Inquisicién no carea testigont us ado con testi gos
este careo peligrar2a el secrée&Este, el cual
Gsecretdnos permite entender las formasodeltamientoy fingimiento que

recomienda Eimeric en el interrogatorio y la tortura.

En la pesta en escena de la accion inquisitorial que recomienda Eimeric se
detesta, no obstante, | a teatralidad de |
afectan santidad y vierten fingidas lagringesobreellos, el inquisidodice que se
debe esniaean diccs upioempr e que Cbmeotrajaslessr en enga
atribuye: usar del equivoco, retorcer la pregunta, responder maravillados, tergiversar
sin dar respuesta, eludir la pregunta, hacer su propia apologia, fingir vagidos, fingirse
locoso afectarmbestia (43). Ante | o cual el i nqui
con la misma monedadclavos clavo retundpto ( 4 5) .

En todo interrogatorio, el inquisidor
explicar circunstancias por donde pueda sospecharelacos que no sabe neé
Al hojear cual quier hoja el i nqui sidor de
modo el reo se cree convictoo (46). O deb
y que si no confiesa ahora, su causa sera larga y permaeegaision. También el
i nqgui sidor puede estar a@fimromeotnif®redal. e Eq une
el i nqui sidor puede prometer pero que AnNno

fuera de ser este fraude util y provechoso para el biercpublies licito arrancar la

8 En caso de que haya apelacién Eimeric ofrece astucias de escapismo: una es que el inquisidor dé sus

poderes a otro inquisiddrlibrandose asi de la causa; otraesfijygeor haber negado al r e
de derecho o por otro abuso grave de su minister.:
recomience | a causa (59). Final mente es que anul e
herejes la facultad de p e | a rLa apélaei®n)podia conducir al reo y al inquisidor a Roma pero la

l nquisici-n de Espafa logr- que |l os inquisidores
l as inquisiciones particulareso (59).

° Sobre los testigos, dice Eimerpjue debe despistarse a los acusados, de tal modo que éstos no

busquen venganza porque si no hubiera testigos libres de persecuciones, no habria delaciones y no

habr2a I nquisici-n Ade | o cual resul ®arz2an grav?2s
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verdad del acusado con la tortuadortiori lo seré valerse para ello de disimulo y
fingimentoo (49). Sin embargo, dice que
y gue fAen |l as tretaseqgue gSnendsarmen (HS@)ha
contradiccién aqui radica en que el inquisidor miente y no cree que sus actos
desvirtYan su mor al pues son tretas Al aud
suma, si el inquisidor hace un pecado venial como la mentira la accg@malaél
puede permitirse estas minimas ilegalidadésecomendar esto, Eimeric establece
dobles estandares que entran en conflictoet@ddigo moratjue el tribunal
promueve

Ademaés del interrogatorio, son puestas en escena la tortura (que Eimeric
califica de ,I&carcdlapraclamaciém detedictod d &l auto d&fe
Sobre I a tortura dice que al reo fAse | e n
di ci ®ndol e que t'adldespectddéasarcelditergiern Brrejgs6 3 ) .
pertinaces debe pon®rseles en un fAcal aboz

y a |l os que col aboran fAen un aposento c-n

19Los castigos que daba la Inquisicién eran: compurgacién canénica, abjuracién, confiscacién de

bienes, privacion de cargos y oficios, encierro perpetuo y relajacion al brazo seglar (Eimeric 73). La
compurgaciéon es una asamblea ante la cual un reoddetarar que no ha diseminado su herejia. La

abjuracion es el acto publico del arrepentimiento (147). La confiscacion de bienes es importantisima

para Eimeric pues fisiempre han defendido [ os inqu
doctrina deSan Pablo, que ha de vivir del altar el ministro del altar y por una consecuencia natural, que

l os que persiguen a |l os enemigos de |l a fe han de
provechoso a la fe de Cristo que tengan mucho dinero los inop@sigara que puedan mantener y

pagar bien a |l os familiares que persiguen y prend
manos del Santo Oficio perdian sus bienes, con la sola excepcién de aquellos que se arrepentian antes

de la sentencia (80).a Inquisicion solia dar limosna a los hijos de los reos y no confiscaba la dote de

la mujer a menos que hubiera conocido la herejia del marido antes del matrimonio. Finalmente, la

relajacion al brazo seglar o secular era fi@sderejes pertinaces y rp$ los que se empecinaban

en su postura o habian incurrido por segunda ocasién. Esto significaba que la Inguipicidro

podiamat&ped2a al tribunal secular | a pena capital <c
h u ma nTangase mucha cuertan no omitir esta suplica de los inquisidores al brazo seglar de que
no se derrame | a sangre humanao (100).

™ Eimeric cuenta cinco géneros de tortura en la inquisicién espafiola, aunque Marsilio menciona mas
de 14, pero tales invenciones le parecenmdisdee r dugos que obras de te-logo
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prometi ®ndol es que se |l es tratar8 con
sore todo | os m8s chicos, si |l os tienen
Si la puesta en escena del interrogatorio, la carcel o la tortura eran privadas,
hay que afiadir que habia dos grandes espectqmilitisos orquestradgsor la
Inquisicion: la proclamacion del edicto y el auto de fe. De acuerddarge René
Gonzalez Marmolejoa proclamacion se avisabda poblacion los sabados a
mediodia. Wha comitiva salia desde la Inquisicion anunciando por las calles la
proclamacid de un edictel siguiente dia (doming@nla misa de las doce. El
domingo, ekedicto se leia en la iglesia frente a la poblacion, el obispo, el cabildo
eclesiastico, el alcalde mayor y el cabildo secular, entre el evangelio y el sermén por
alrededor denedia hora, tras lo cual se fijaba en la puerta de la iglesia abriendo el
tiempo de gracia, que iba de 3 a seis diab@B5
No obstante, nada hubo mas espectacular qug@lde feque se imprimio en
la memoria de los tiempos con multitud de hogueramzas y sanbenitos. Al
respecto del auto de fglartin de Azpilcuet@omenta quel espectaculo publices el
mejormediode coaccion masivaporesg i di - fAanchas pl azas
| evantar andamios y tendi dos eespectacuice qu

penetra de terror a los asistentes presentandoles la tremenda imagen del juicio final y

mi s

dor

epa

dejando en sus pechos un afecto saludabl e
La teatralidad de la praxis inquisitorial nos habldodgue Bartolomé
Benassaha | | amado una fApedago grfagolititedel temor e d 0 0

guepermitié ladominacién ideoldgica del Santo Ofiglor tanto tiempoHabria que
afiadir que esta pedagogia, como dice Azpilcueta, también tienenporente

estético, es decir, que es un espectaculo; por lo fanagesta en esceimauisitorial

no soélo ensefa en el sentido didactico sino que también ensefia en el sentido estético.
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Esto nos hablde una estética de la accion inquisitorial que sddwen la violencia
delasimageneguei penetra de terror a | os asistent
afecto saludablé Con la Inquisicion vemos el encuentro entre lo pedagdgico y lo
estético, lo teatral, lo visual y o propagandistico.

El ultimo capitulodel Manualde Eimericnos habla de la inestabilidad lde
herejiay especifica quéa Inquisicion nesbloprocessh er ej 2 as si no nAdel i
ser propiamente herej2as sujetan a | os qu
(111). Est ensanchami¢m de la jurisdiccionnquisitorialamplia el campo de accion
de este organismo que natédricamente sélpara combatir la Herodoxiareligiosa.
Laod h e r apgrée gefitonceg,omo un términ@lasticoqueabarca otros campos,
especialmente los economicos y los politicos. Estrictantesiberejias son el
judaismo, el protestantismo, la profanacion de sacramentos, la bigaia,

bestialidad, la sodomia, la blasfemia, la usuhechicerigpero tambiémi ve nder o

comprar armas o caballos para introducir/l
Espafa puede vivir | 2citamente al norte d
p-lvorao a |l os Apr2ncipes infiebses (0l6eé)y e

Estasherejiagiecondmicado golitica®nos hablan de la alianza enkreaccion
inquisitorialy la monarquica

En el @mbito linguisticcEimeric dice queson herejiata blasfemiagierto tipo
de chistes y de invocaciones diabdlicas. Conmalict ejemplo de blasfemia, Eimeric
ctaeldecir fitan malo est8§8 el tiempo que Dio
porque fApeca en asunto de fe contra el pr

gue son excusados de la blasfemia son los borrachosperans 2 Al os que no

12| a bigamia, no obstante, por mucho tiempo fue un delito castigado por ambos fueros, el civil y el
eclesiastico y finalmente, en tiempos de Carlos Ill, se quedd en el fuero comin (Pérez Escohotado 94).
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gue alegreso (111). Esto demanda califica

alcolimetros. Junto a la blasfem#émareceh o s fAque dicen chistes

l os santoso (111). Empeelquelohaga, paade0 c hi st e
considerado hereje, debe O6sustentar su de
saber si hay wuna chanza O6simpled y una ©6s

Eimeric. ¢ Como probar que una chanza tiene 0 no sustento? iz duenor

inocuo? ¢ 0 necesariamente todo chiste es tendencioso? El chiste, nos dice Sigmund
Freud enThe Joke and Its Relation to the Unconscijouspuede ser O6i nocen
6t endenci os ounaddesearga qelaiemeryia libidieabgejundenciera

en siunaagresion en contra de un tercgue se neutraliza a través del hurtgirs-

16). Parece que cuando Eimeric habla de la sustancideian chistestg como

Freud, teorizando diferencias en el ambito del humor y separando lo ladico de lo
tendencioso.

Junto al chiste O6sustanciado, 6 Ei meric
profanas los textos de la sagrada escritura o servirse de ellos en galanteos para
requebrar a una mujero (112). Estdelodef i ni
erotico olo pornografico. En especifico, Eimeric se refiata hipérbole erotio-
sagrada quse permiteen la poesia mistica de Fray Luis de Ledn o San Juan de la
Cruzpor estar dirigida a Digpero que se prohibe &a Celestinade Fernando de
Roaspor estar dirigida a la amadaor ejemplo, cuando Calisto dice ver la gracia
divina al ver a Melibea o cuando digae en lugar de ser cristafoMe | i b &0 soyo.

La herejiatambién depende, segun Eimeric, del modo linguistico pues

diferenciaud b u e n 6 y diabalisn® @ paltibddistintos grados del imperativo.

13En el sigb XVII se denuncid.a Celestingp or sus O6hi p®rboles imp2asé (AH
4468.2).
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Una persona puede invocar aldiable on t al de que no se siryv

adoraci-n vy sYWplica sino de expresiones i
quiendigaaldiablit e mando, t e anperaeconsideradotherger e qui er
menos de que usara fite suplico, te pido,

cantidad de alcohol o la sustanciacidén de un chiste son factores muy inestables que
determinan la preseiaco la ausencia de herejia.

Eimericdicequd a her ej 2 @ ,siqauniefrioc a efsecloij 0é [y
traducida, signi f i c aeligenlseaanino par wlurita2l Prdpia . Los

y no por voluntad divina, al contrario de los apéstolesyoleenos catélicos que

siguenel dogmasincambiem fia nosotros no nos es | 2cit
nuestra propiaopinic Y as?2, aunque un 8ngel del <ci e
di stinto, | o consi der austadijarondérrano aggrimerea 0 ( 2 0

vista elastico pero lo inestable de su categorizasndra erdirectacontradiccion con
la fijezaque promuevgpues laherejia esta condicionada al censor que la norbra
el ambito de la herejia linguistica, la censaguisitorid puede considerarss
resultado dein proceso heréticpues el censor elige qué puede o naeesuradpes
decir, no sigue la voluntad divina sino su propia (y herética) opib&herejiaes un
término inestable quecomo la obscenidéddepende del caor y su contexto. No
obstante, logndicesinquisitoriales las reglas y el método del expurgatdriscaron
fijar lo herético y estos documentos paradojicamente nos muestran la mutacion y el
devenir historice de k herejia y ded obsceno

El proceso de la censura inquisitorial se compone de diversos pasos que son: la
delacién, la confiscacion del discurso (si escrito), el interrogatorio (si hay un
individuo denunciado), la calificacion y la prohibicién por edicto e insercion en el

indice. la censuranquisitorial, a diferencia de leensuranonarquica ndéue
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represivaa priori sinoaposteriorie i nduci da, es decir, fAobl

(Roldan121).* La delacién, nos dice Maria José Mufioz Garcia, se hace de un texto,
de un autor, de uector odeun ejecutani@ en el caso del discurso 0(d65). Tras

la denunciaviene el interrogatorio de los contestesconfiscael textoy se envia

dos calificadores autorizados que deben darle una nota teoldgica.

Los calificadores pertenew al alto clero, y como dice Juan Antonio Llorente,

sonite-|l ogos que censuran | os hechos y dic
sobre la creenci a i nflLegcilificadordseh losdestoresr de e
privilegiados de toda la producadliscursiva déa épocaasi como los principales
reproductores del discurso censurgulgeslo reconocian gubrayabaen la

calificaciony la nota teoldgica. La calificacion es, en palabras de Llorente, la
Acensura que | os te-dioglhes dde vsoObprote®sod
en censur a @aqueseatenido bt exti v omprescindiendo d
autooor oen | o fAsubjetivoo que es Al a opini

|l a creencia i nter i orconjreo de adjativos gle &ribuyen, 0 e s
a unindividuo (20-24). Estos dos tipos de censura nasen quepara los calificadores

hay una fijeza semiotica en el textgue el valor deinismoesta intimamente ligado

a la calidad moral de su escritora$ examinar el texto y su autor, los calificadores

ofrecen unanota teologicenlague se define Al a cualidad q

tener los hechos o dichos de un progesasurando que son: herejia formal,

préximos a herejia, inducentes a ella, fautores de herejia, favorables a ella, erréneos,

4 La censura monarquica era repinesa priori pues era el Consejo de Castilla por medio del Juez de
Imprentas quien determinaba si una obra tenia licenuiap@ara imprimirse (Roldan 121).

15 En el siglo XVIII el monopolio lo tenian los jesuitas, que habian desbancando a los franciscanos y
dominicos. Tras su expulsi-n, dice Mufoz, |l os s
probablemente hizo que se cidtia su escaso conocimiento de las materias (165). Eva Velasco Moreno
habla de la recomendacién que hicieron al Consejo de Castilla para que los censores conocieran los
temas que debian censurar, esta recomendacion derivaria &ncensura la hicierdas academiased
Historia o de Ciencias (210).
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inductivos a error, escandalosos, ofensivos de oidos piadosos, anticristianos,
antievang®l icos, anticat-licos, etc.o0o (24

EnManuale qualificatorum Sanctae Inquisitiorde 1671 Fray Juan
Alberghini ofrece a los calificadores del Santo Oficio una taxonomia de las
proposiciones que deben ser prohibidas por la Inquisicioprdgosicionherética
porejemplo fAini ega aodrgoDiroesvoe | (acdiot apderorneaes L1 or e n't
Acontraria a cualquier verdad no definida
la sapiens haeresimconsabord e her ej 2a ficonté podunk e al ob
serie de consecuencias probabilsisi 'y mor al énesrdecie coatiadidat a s 0
fe con razén (205). Laismaticao s e d i c i dasuaidad de tos miembros de la
iglesigo im@aii se mani fi est a c;0 nldasfeamael sa fipui nead ai dn j cua
hecha a Di os 0 tefe2aOtés son lappeoposiciomes gue norrefieren la
Iglesia, la doctrina o el estado eclesiastico, es decir, las injuriosas, malsonantes,
temerarias especialmente lpiarum aurum offensiva.

La proposiciénnjuriosafi di f ama al gunos deloslieles posi b
o de al guna o0meexciusivamente la Iglssia o la monarquia; la
malsonantégit i ene un doble sentidoé pero dado q
ocasiones en el sentido her ®t egnaé suena n
propssi ci - n es smeag ¥%no nlaantceoendi ci - n ddeesl a per s
decir, quda calidad de unproposicion depende de la calidad moral del emisor. Aun
mas vaga es la definicion de la proposidémerariague fAno se atiene a
la razén e asuntos tocantes a la fe 0 a las buenas costumbres y carece por completo
de aut or iEdaedrpes ter@defaBa)una proposicion que usurpa la autoridad de

tener la verdadoues esta autoridad solo puede pertenecer a la religion y en este caso,

al representantesligiosoque es el censor.
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Laproposicion clave para entender el fundamento ideolégico de la censura es
la piarum aurum offensiva ofensiva a los oidos piadosqggsee s fAcuando al gur
las anteriores u otra cualquiata ocasiorde que otro yerre u opine inadecuadamente
en mat e (2D6anis duesivas Estaproposiciontienedosdimensones:una
implicaun O0hor i zont é palaausaeektprmicotdea Wghng &sed en el
cual todo intérprete se define como piadoso y, por tanto, es susceptible de ser
ofendido por una expresipatraimplica que una proposiciénpor la fuerza de su
enunciaciénd desencadenacciones y que la naturaleza de esas acciones es erronea.
En la teoria de J. lAustin, la proposicion ofensiva a los oidos piadgsesde
considerarssimultaneamente ilocutiva y perlocutiva pdeace al decéry provoca
accionesSobreesta proposiciose asienta la l6gica de toda censura: es necesario
refrenar un discurso que lleva a cabo una accion en el momento de su locucion (la
palabra ofende) y que puede desencadenar acciones posteriores (la palabra provoca).

Una vez que los censores han dadnota teologica y la han enviado al
tribunal, el fiscal confirma da censura es unaninyerecomienda la prohibicion al
Tribunal que, a su vez, lo envia al Tribunal de Corte que es la ultima instancia que
emite la prohibicion, el edicto y que inscribe eftteen el indicé® Si no hay
unanimidad, el fiscal sigue buscando calificadores hasta que encuentre aquellos que le
permitan prohibir o expurgar la obra. El resultado final es inmediato y a mediano
plazo. De inmediato es la proclamacion del edicto y aamedblazo es la inclusion
de la obra en el indice. En el indice es posible ver las numerosas facies de lo que

devino obsceno antes ojos @l censor.

15 De la misma manera, los lectores anénimos de las publicaciones académioadictamen para la
recomendacién de un texto o para el rechazo del midsi@omo habia dos calificadores secretos, de
la misma manerbaydos lectores andnimoEste paralelismo nos habla deslipervivencia de este
proceso hasta nuestros dias.
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Ocho indices se publicaron durante los casi cuatrocientos afios de la
Inquisicion: el de Valdés (1559), Quiroga (1583), Sandoval (1612), Zapata (1632),
Sotomayor (1640), MariNalladares (1707), Pérez de Prado (1747) y Rubin (1790).
Cada uno lleva el nomé del inquisidor que estuvo a cargo de su redaccion. Hay una
frecuencia de 3 indices por siglo entre el XVII y el XV8in embargo el tiempo que
media entre uno y otro cambia. Entre el de Zapata de 1éB@eSotomayor de 1640
apenas hay ocho afios. Y ergteleSotomayor de 1640¢l deMarin-Valladares de
1707, hay setenta y, sin embargo, no pued
que redactar el indice tomé mucho tiempo a los inquisidois.el sigo XVIII hay
un cierto equilibrio en la aparicién de los indices a prinsjpiediados y fines de
siglo. El dltimo indice de Rubin de 1790 no incluye la sumarlasigbras francesas
revolucionariasgueaparecen en los indices pasjuisitoriales de 1& y el de
Carbonero y Sol de 1873.

Los indices cambiaron histéricamente, siempre aumentando su volumen, pero
la censura se dirigio a diversos discursos, en un principio religiosos, después politicos,
muchas veces literariogespecialmentamorososerdicos y/o pornograficasEl
indice de Valdés sélo tenia 59 paginas pero en la redacciomdaelde Quiroga, el

padre Mariana se congratula de que | a tar

" Muchas veces los indices son iniciados por un inquisidor y terminados pooaimen el caso de
ValladaresMarin de 1707. El indice habia sido preparado por el inquisidor Valladares perugééte
y Marin termind la obra.

18 El indice de 1842 reimprime el de Rubin de 1790 y en los suplementos pone las obras que se
prohibieronpor hablar ddla revolucidn francesa, la abolicion de la Inquisicién por Napoledn en 1808,

las cortes de Cadiz de 1813 y la restauracion de la monarquia en 1814. En estos indices aparece la obra
de autores espafioles que tomaron una posicion frente a la idvasibrjemplo, Leandro Fernandez

de Moratin, quien se unio a las tropas francesas y se exilié en Francia.
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escribientes juntos .UEl ingice dedcSandowal celabyawqdea r me o
se hayan expurgado fim8s de 300 autoreso
Aim8s copioso que hasta ahora ha salido a
de 1747 y Rubin de 1790 tienen méas de mil pagirtis tomos.

Tematicamente, el indice de Valdés de 1559 se concentra en las obras
teolégicas y apenas menciona 12 obras literarias (si aparece ¢€azamilo de
Tormeses porque en el ambiente de&Cantrarreforma se censuraba el escarnio al
clero)? Los indices de Quiroga de 1583, de Sandoval de 1612 y de Zapata de 1632
son revisionistas y retroactivos, es decir, censuran la obra contempesgaéala y
toda la tradicion literaria universal. Tantas obras incluyajoa el de Sotomayor de
1640 tuvo queesolver los numerosos problemas que dejgsonejemplo, el
Oprobl ema @ue \eé d,dos igdices deMatinalladares de 1707 y
P®rez de Prado de 1747 atacan principal me
filosoficas francesas, mientrasageal de Rubin de 1790 se enfoca en las ideas

prerrevolucionarias, los libelos posteriores al motin de Esquilace d& y#6

19 Antonio Marquez encuentra que el indice de Quiroga tiene cinco veces mas obras que el de Valdés:
las obras en latin aumentan de 300 a 1800, l@sar aleméaflamenco de 11 a 220, las de francés de
2 a 93, las de italiano de 0 a 71, las de portugués de 12 a 18 c&stelmno de 170 a 207 (191).

20 En este indice aparecen las novelas de Bocacdiarelionero de obras de burtiel Cancionero
Generab en donde est4 l@arajicomediaEl Lazarillo de Tormesolveria a circular expurgado en
1573 bajo el nombre dehzarillo castigadgqunto con laPropaladiade Bartolomé Torres Naharro.
Tan en sus inicios estaba la censura quazdrillo no tuvo @lificacién de acuerdo cor e
procedimiento inquisitorial.

2L En 1766 el pueblo de Madrid se levanté en contra del ministro italiano marqués de Esquilace por

haber promovido un edicto en contra de la vestimenta (la desaparicién del sombrero chamb@rgo de a

ancha y la capa larga a favor del sombrero de tres picos o tricornio) pero sobre todo por la subida de los

precios y la carestia del trigo. Segun Vicente Palacio Atard y José Maria Solé, 2000 personas atacan la

casa de Esquilace, vacian las alacenasdirggen a las casas de otros dos ministros italianos: Grimaldi

y Sabatini, destrozando las farolas que Esquilace habia instalado en Madrid. Dias después llegan al

Palacio Real y piden al rey la destitucion de Esquilace, la supresion de ministrosresy#mje

supresion del edicto en contra de la vestimenta y la estabilizacién de los precios. Les secundan otros

motines en Cuenca, Zaragoza, La Corufia, Oviedo, Santander, Bilbao, Barcelona, Cadiz y Cartagena.

Carlos 11l cede ante las demandas, destituyscuitace y pone ministros espafioles (Aranda,

Campomanes o Floridablanca) pero también comienza una campafia de mayor represion y control de
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0l i bertinajebéno s-1 o f i Artedelafputasde Mseratin o s e x u
padre, laGuia deforasterosanonimalesbijouxindiscretsde Jacques Diderot o los
Contes et nouvelles en vets Jean de la Fontaif®.

Con especto a la forma, el indice de Valdés se reducia a una lista de libros
gue seguia las lineas generales del indice de Loamandado por el Concilide
Trento en 1564. El indice de Quirogmsepara los libros por idioma: latin, castellano,
portugués, italiano, francés, flamenco o tudesco. El de Sandoval es modélico, como
dice Antonio Marquez ehiteratura e Inquisiciorl4781834 porque es el primeren
insertar las tres clas@ssomo lo habian estipulado los papas Pio IV y Clemente VIII:
a) fNnauctorum damnatorum qgqu- r uestoesguteresa e di t
cuya obra pasada, presente y futura se prohitmtum b ) fAoperum certor
auctorm quae prohibentur aut quibus cautio v
prohibidos con nombre de autor, y c¢) fiope
prohibentur, o |ibros prohibidos sin nombr
el de MarinValladares anla las clasey solo sigue el orden alfabético

El indice de Sandoval, sobre todo, afiadexplirgatorunt®lo que significé
un gran paso hacia la tolerancia pakgermitirse la circulacion de obras expurgadas
la comunidad lectora (inquisidores, calificaesy el estado eclesiastico) accedié a un
gran numero de obras prohibidas. Pero si con la idea de la expurgacion el indice de

Sandoval se volvié mas tolerante, con la idea de la denuncia, que aparecié ahi por

las masas. Los nobles buscan expurgarse del movimiento y son los jesuitas los que se designan como
instigadores del ovimiento, por lo cual son expulsados un afio después en 1767.

22 En el indice posinquisitorial de 1844 aparecen dentro del mismo rdteyico y JuandTomas de
Iriarte) lasPoesias péstumddoseé Iglesias de la Caskgnny Hill (John Cleland) yYustine(Marqués
de Sade).

2 Benito Arias Montano (15215985 representante de Espafia en el Concilio de Téehabia dado
ya la idea de la expurgacion desde 1564 y la habia puesto en practica en el indice que le encarg6 el
duque de Alba para los Paises Bajosu@iez 131).
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primera vez, se volvié mas represor puetataa de la censura se deleg6 en todo

lector. En la regla Xl de Quiroga se dice que los libros de autores catolicos que

contengan fAopiniones o doctrinas erradasbo

Sandoval sobre la misma reglaquienla Xl aflade fimas | os que
ser8n obligados a denunciarlas a | os
gue no solo los libros contenidos en el indice estan bajo la jurisdiccion de la
Inquisicion sinaodoslos libros; lo Unico que falta para geetren es la denuncia. Eso
vuelve activo al lector del indice ya que puede expandir los limites del mismo.

El indice de Sandovaambiénintroduce la censura de toda obra que mezcle lo
sagrado yd profano en el registro sextainorosoHay que recordague @ la regla
X del indice de Quiroga se prohibia la mezcla de lo sagrado y lo proféapeesia
or &l sie proh2ben todos | os pasa@udqueles o

dicen y tratan cosas y materias profanas. Y lo mismo se entienda desodas

as

nqu

canciones, coplas, sonetos, prosas, versos y rimas en cualquier lengua compuestos que

traten cosas de la sagrada escraéy Es decirgl indice de Quiroga prohilhe idea

de la mezclaues percibe la mezcla como una amenazgarkza de laeligion.?*

EnL 6 ®r q Georgeas Batailleliscute la paradoja que habita el catolicismo y que es
la solidadiferenciacibmue busca hacer enfesagrado y lo profangues si bien

busca delimitar esta frontera, al hacerlo, la iglesia inevitablermesatde b profano.
Friederich Nietzsche dica respect@ u e s i AChristianity i

things thought out together. By breaking one main concept o abiite breaks the

24 En este proceso habria que recordar que hubo un didlogo entre el discurso religioso y el sagrado
desde los inicios de la literatura en lengua romance. Las canciones populares del Medievo fueron
usadas por los eclesiasticos para atraermiblico pagano a la iglesia. La poesia religiosa, en especial
el tropo latino que se cantaba en las misas, fue reinterpretado por los trovadores provenzales en la
creacion de la lirica medieval en lengua romance.

33



wh o | e 0 Esf{oSignfiica quéa mezcladesestabiliza la unidagle esentral en el
concepto de iglesia
Mas aun, sobre la idea de la mezdkgques Ranciére dice que el elemento
perturbador (y politico) de la estética regidecisamenten la mezcla de elementos
heterog®neos que fi s s upeeptor b disclose pom® v o k e
secret connection of 't hi ngt%heRdidsdlelba behi nd
yuxtaposicidn devela aspectos ocultos que se vuelven evidentes al aparecer
contrastadqauno de estos aspectoslawviolencia inherentenel proceso de
categorizacionSi el indice de Quiroga condena la mezeldndice de Sandoval
reafirma la condena y afiade la dimensién sexual a lo profano pues la regla VI
censura:
€ los |libros que tratan, cuentan y ens
cualesquiera, mezclando en ellas herejias o errores en la fe, ora sea exagerando
y encareciendo los amores, ora en otra manera. Y se advierte que la Santa Sede
Apostdlica Romana tiene prohibidos los dichos libros que tratan, cuentan o
ensefan de propositmsas lascivas o obscenas, aunque no se mezclen en ellas
herejias o errores de la fe mandando que los que los tuvieren sean castigados
severamente por los obispos y que los libros antiguos de este género,
compuestos por étnicos, los cuales permite peteggancia y propiedad, en
ninguna manera se lean a la juventud. (4)
La mezcla de lo sagrado y profamee aparece en Quirogareformula en
Sandovakon la mezcla de lo sagrad@gorosesexual Hay, ademasotra
equivalencia | as O6cosas | ascivasd son sin-nimas
esta regla toda la literatura amorosa, erotica y pornogréafica caera en la jurisdiccion de

la censuranquisitorial® Esta regla prohibe una figura retérica especializada, la

hipérbde eréticosagrada, que se encontrd en obras coat®elestinaen donde

% El indice posterior a Sandoval, eldeGmayor, va a incluir, adem§s de
textual, |l a censura a |l o o6lascivod pictogrs8fico a
|l §minas, estatuas, u Wrbsigla despdés el dioe del Perezrdel®rd asci vaso
proh2be @i m§genes de pintseuatur@mimas, vasdat(das .u
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Calisto dicte diuketliitbieye rsboy ®Mashnteresantpesr | a a
ver que el inquisidor permitdyagucsesas | asc
refiere a los autorede la antigledad clasiday especialmentel Ars Amandde
Ovidio, el cual s - Are amaadde @valib, 2ror@marcé@aoen o ma n ¢
otra lengua vulgasolamente  (m& 2ursivaks El Ars amandiestd permitido en latin
gue es el idioma del leatoalificado que es el eclesiastico. No obstante, la regla Xl
del expurgatorio dice que Al os |ibros que
prohibidos en otra cual quier 0 AsAmandi Por | o
en latin y no en romae, la censura inquisitorial va en contra de sus propias reglas
ilegalmentepermite al lector eclesiastico obras que a otros prdhibe.

Por su lado, lendice Sotomayor afiadié el método para la expurgacion y la
censura de las obras en la regla XVI (ESte métodoecomiendaevisar, ademade
lostextosl os paratextos: filos escolios, sumar.
pr -1l ogos y ep? ytieclgewe se debereedpurgaad corregiraly ; 0
proposiciones heréticas; 2) proposicionesnoved®sas | a doctrina cri st
nuevas Yy profanas; o0 4) | os juegos de pal a
citas descontextualizadas fAde | a sagrada
gue tenga que ver con supersticion; 7) el haldofortuna; 8) la idolatria y el
pagani smo; 9) Acl 8usulas detractorias de
principalmente las que contienen detraccion de eclesiasticos y principds0 )

proposiciones contra |l a Alibardadl) i nmuni

%6 En 1608 se recibieron numerosas denuncias@elestingp or su uso de fhi p®r bol e
Celestinade Rojas no aparece erpebhibitorumde Sandoval de@ll2 sino hasta expurgatorunde

Zapata de 1632. La YWnica O0Celestinad que aparece
trata de | os amores de un caballero |l amado Felid
como dice Margue son la misma.

27 Estos permisos internos para la lectura aparecen también con las licencias para leer libros prohibidos
gue expiden primero el papado y ludge obispos y los inquisidores.
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proposiciones a favor de la filosofia politica de Maquiavelo y que aboguen por la

iraz-n de estado, opuestta2p fiasteiytesaqgge
y desacreditano ritos, estado, -rdenes y
publicadas en ofensa y perjuicio y buen <c

criticad regla ® sinotambiénlasatirdl 4) y final mente fAl os es
pueden viciar | as Bbdeerm as 0¢d astcu morotéexest 81l p)r
no mezclado con asuntos de la fe. De acuerdo con Eva Velasco Moreno, en el
proyecto de reforma de la censura que elaboré Carlos Ill en 1768, se estableci6 la
triada de los tres temas no negociables que debian ser censurados: ofensa a la religion,
ofersa a la monarquia y ofensa a las costumbres, y en este Ultimo compartimento
entra lo lascivolo indecenteo lo obsceno (208).

Para entender lo que es visto como lascivo, indecente u obsceno, es necesario
analizar el discurso eclesiastico que consolidtenria de la sexualidad entre los
siglos XVII'y XVIII. El libro del padre ArbiglEstragos sobre la lujurig sus
remedios conforme a las divinas Escrituras y santos Padres de la Ige4ia38, fue

la piedra de toque en los tratados eclesiasticos &rimaexuaf® una guia para la

28 Este es otro ejemplo de herejia politica. Maquiavelo deceqpor | a 6raz-n de est a
justificaba y legitimaba sus accioBesmuchas veces ilega@sn tanto se constituia como regidor de
|l a sociedad. Seg¥%wn la | -gica de esta regla, menci

de censura ecdastica, lo que muestra como se ensancha la jurisdiccion de la censura hasta llegar al
ambito politico, de la misma manera que era una herejia econpaiitioa vender caballos a Francia
0 negociar con polvora.

29 En el indice de Sotomayor se censurauida, el chiste, la gracia. Pero esta censura no podia ser
sisteméatica. Prueba de ello es la tradicion de géneros menores a finales del siglo XVII y principios del
XVIII como la mojiganga, el paso, el sainete, el baile, etc.

%0 Junto con laGufa depecadoresie fray Luis de Granada, el libro de Arbiol era lectura penitencial. Al

hermano de Tomas de Iriarte, Bernardo de Iriarte, se le encomendéguifiis ejercicios espirituales,
la lectura de logstragosdda lujuria (Pinta Llorente 238).
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conducta de los matrimonidsp ar a | a educaci -hengum& xual 6 d
para la represion y la expresion sexual del pueblo espafiglotia sobre la
sexualidad en el ambito eclesiastgmhabia formulado en labras de los Padres de
la Iglesia que Arbiol citd especialmente San Agustin, San Buenaventura y San
Gregorid@d pero es él quien articula la tradicion escoléstica con las preocupaciones de
Espafia y de su tiempla pandemia de la sifili§ |a sollicitatio in confessiong’ la
polémica sobre el teatro o el vestido femenino.

Arbiol define la lujuri® siguiendo a santo Tomas de Agunoomo un
Afafecto desordenado de cosas I mpuras, tor
alarazon yisatiende al propiogiso desor denado de | a criatu
Arbiol la lujuria es un afectoorporal y placentero que va en contra de la razon y el
orden En tanto no conduce a la procreadidtentro del sacramento del
matrimonid@d es un pecado y como pecado tiene siaaifestaciones: la fornicacion,

el estupro, el rapto, el adulterio, el incesto, el sadalgel vicio contra la natura

Sobe el matri monio, Arbiol recomienda | a moder aci
embriagarse con el vino de su propia cuba si lo bebe con exceso notable o con inmoderacion dafiosa o
modo prohibidoo (110).

32 Alrespecto de laeducaciimay una preocupaci-n por |l a masturbac
contamina toda | a vida de t al manera que ni en | a
recomienda contar la muerte de Onén.

#¥La s2filis o 6g8l i c ae,paracAibidlecoroetddo le gue rodeaal prabned e mi a
el infeliz hombre se |l ena de porguer2as, que ha

estimacion, que afea su buen nombre, que pierde su hacienda, que esteriliza su casa, que impide su

legitima sucesién, que vive inquieto y en mala conciencia, que hace sacrilegas confesiones y
comuniones, que condena su alma y todo se |l o I|1lev
generaciones: Aforiginan muchos “Ydncasdadeguelgsue | es de
criaturas nazcan y vivan, unas nacen imperfectas de salud por los corrompidos humores de sus padres

[y de] los degenerantes desenfrenados en la torpeza, muchas veces se transfunden a los hijos las
inclinaciones y propensionescont@al cast i dad y purezaodo (88).

34 En el capitulo XVI, Arbiol habla de olicitatio in confessionenteramente en latin, lo que muestra
una voluntad de ocultar informacion y la misma cautela que la Inquisicion tenia con la persecucion de
este delito. Arbiopresenta al estado eclesiastico como pasivo. Siguiendo a San Buenaventura dice que

itiene el demonio muy delicado el gustoé y por es
infierno se conjura contra ellas [las criaturas consagradas a Dios] denerlangue dia y noche viven
muriendo con el fiero combate de tentaciones i mpu
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[ fdrnicatio, stuprum, raptus, adulterium, incestus, sacrilegium, vitium contra
naturamd | ; ®st e Ydoeni polocidrs sobdodaj bestiadismo y simple

f or ni cnaokcie sive voluritarie feminis effusio, sodomia, bestialitas y congresus

innaturali®] ( 2) . Ens e g upues@nmascara ta@mesto enjatiice e
gue actos lujuriosos s otnorlpess ,pte nlscasmifetna cots
i mp¥%dicos, 0 | os fitrajes profanos y provoc

palabras, acciones, movimientos, vestiduras y trajes no respiran otra cosa que lujuria
mal ditao (2)

Arbiol presenta el pecado de la lujuria coma @mfermedad comosinénimo
de la sifili$ de ahi la eleccion de los estragos y remedios. La metafora del sexo como
enfermedade explica porquse lee el sexo como un gastoomo una accion en la
gueseconsume atro yen la cuakeconsumeel que la ejerceQuien es acuciado por
la lujuria, dentro de la metafora de la enfermedag@ass/o antalgosobrelo cual no
tiene controf® Al buscar la causa de la enfermedad, Arbiol encuentra como etiologia
a la mujer, animal quimérico, que aparece en su libro bajo el signo de una metafora en
la cual mujer es el pez y la pez (el animal y la brea), un animal relacionado con un

cierto olor yconuna sustancia oscura de consistencia pegajosa. La mujer es la pez, la

resina i mpermeabilizante que cubr2za embar

35 En Arbiol, hay una oscilacién entre la expresién y la censura, entre la necesidad moral de hablar

sobre eltemay el peligro de hacedoo s ef Lui s Cavero, censor de | a ob
gue es hablar de temas de naturaleza Atedios?2si ma
permanecer en un fAabsoluto y perpetup yplesdopbdbbpeo
con el fin de al e aeeis@maache lapluhparslimpian lpsiaimasaslosgiye Ay
instruyebo (mis cursivas 1). No hay mejor i magen
gue la mancha de la pluma de que h&ldsero. Manchar la pluma al hablar del sexo se relaciona con

una ideologia en donde el sexo es suciedad. Ya que su tema es sucio, Arbiol decide censurarlo al usar

latin cuando habla de los delitos sexuales y dellzitatio in confessioneAl principio dice que

flal gunas cosas |l as pongo en | engua |l atina para qu
aprendan | o que no saben ni |l es conviene saber o (

informacién a distintos publicos que se diferengiar su conocimiento lingiistico.

% Esta idea es la que las feministas Catherine McKinnon y Andrea Dworkin han utilizado en su ataque
a la pornografia al presentar al hombre como un animal irracional que se guia por sus impulsos
sexuales.
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hombre no I e conviene tocar a |l a mujeré a
(5). La mujer es tamién elpezquei c on e | pestilente hedor g
destruye | a s allasdeferbrcia tadiluedm copjundion ¢ 7 2 ) .
olfativa, constituyerun sensoriunfemenino negativo.

La metéfora de la mujer como el pez se vuelve unadéegonforme se
acumulan ideas adyacentes como la de la pesca y la red, especialmente cuando Arbiol
compara a |l a mujer con | a sagena, una red

mujer con su familiaridad y trato que liga y prende con sus palabrasy @specto y

con su hermosuraodo (175). San Antonio de P
Al azo de cazadores y su coraz-n | azos vy |
gue ANo es | azo de un cazador sodso sino d

demonios del infierno que por medio de la torpe mujer intentan cazar y coger a todos
los hombres incipientes. Por eso lleva tantos adornos profanos y tantas cintas que
Il aman | azoso (82). Arbiol elabagla toda wu
barcay la pesca con la mujer, alegoria en donde el sentimiento de opresion persiste,
opresion hestar apresado por las redagresion al estar atrapado en el vestido.

La condena delestido es central ezstelibro y principalmentela condena
del escee. Siguiendo la alegoria mariparbiol compara a la mujer con un pez
pudoroso que tiene pechos de méljgral que llamamuje® que @Al o pri mer o
hace es cubrir sus pechos con dos grandes escamas que le ha dado el autor de la
naturalezay antes pierdeda da que se deje ver | os pechao
muj er que muestra fl a 3EplasvWardddesmorbleses us pec

gue se reprehenden y condenan los trajes vanos, superfluos, profanos con otros vicios

*Dicequelospeces son un ejemplo para |l a humanidad pues
sexo0s0 y s-lo aprovechan para | a generaci-n fAlo p
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y abusos que hoy se usan, nrayente los escotados deshonestos de las mujeres
1678, el padre Pedro Galintmbiénc ondena el escote femeni ni
muj eresé deshonestamente escotadas se |1l e
verguenza a vuestra sagrada niksde Cristolyosr e ci b2 an sacrament ac
escotes, dice Galindo, fAson provocativos
son el Amayor acicalado y penetrante hier
estan] las carnes de la mujer con toda diligencia brufiidagaladas y a todo el
mundo descubiertaso (4). EI escote no s-|
remite por asociacion a las asentaderas de la mujer y muy probablemente a su vulva.
El escote no es en si lo mas peligroso, lo peligroso es la iethgenes que evoca.
El escote esblouna parte de la mayor preocupacion de Galindo sobre el vestido
femenino que define como:
€ veneno de |l a honestidad, fomento de
juventud. . . madre de torpes deseos y deleites, esperanza loca de necios
amantes. . . destruccion de la honra y hacienda de las mujeres y de sus pobres
padres y maridos. . . cebo gdi que pone el demonio en las mujeres poco
recatadas. . . almacén de los vicios, bandera de la soberbia, destierro de la
verglenza, casa de los demonios. (10)
El padre Galindautiliza laacumula@idén defrases para magnificat peligro
del vestido fememoqued e si gna como O6veneno, 6 o6del iric
tambi ®n1 como 6fomento, 6 Oesperanza, 6 O0mad
decir, que por su seleccion de sustantivos podemos veege opinionel vestido

femenino no es estrictamemtegativo. El interés de Galindo por el vestido femenino

hace ec@n Arbiol, quien le dedica dos capitulos. En etlosdendos accesoriody

38 La preocupacion por el vestido en el &mbito eclesiastico se equipara con laacintpor los
objetos suntuarios en el ambito monarquico. El uso de la seda, el oro o el brocado se regulaban para
diferenciar los distintos estamentos. El rey expidié pragmaticas que prohibian a los burgueses el uso de
ciertas materias, el numero de doa, de caballos o su adorno, en beneficio de la nobleza. El adorno,
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recomienda que | as mujeres vayan compl et a
carao (33). Enroahkarel cAarpb ferneninopargue rairarip es un
peligro:

€ estas malditas y diabdlicas mujeres con sus colas y zapatos de tacén y de

punta que parecen a los pies con que pintan al enemigo [Lucifer] y asi con sus

escandalosos adornos arrebatan al infiarmmumerables hombres. Con la
provocativa desnudez de sus pechos, mostrando la cerviz, la garganta,

hombros, espalda y brazos, se hacen ma
larga, la basquifia corta, la cabeza levantada, parecen a las venenosas culebra
(14-15)

Arbiol se trastorna ante el actomestrary encubrirque logra elvestido
femenhno pues en el proceso (esyubrirel torsq el vestido apunta hacia lo gee
esconddel sexo) Por(degvelarlo que conduce al pecado de la lujuria, el vestido
femeninoes un instrumento diabdlico y por elobiol asocia la punta de los zapatos
con las pezufias de Satanas, compara a la mujer con la culebra que perdio a la
humanidad y presensas accesorios conigas que conducen al infiernBor el
escote de | a mujer, dice, Espafa cay- en
infeliz rey don Rodrigo a Florinda, hija del conde don Julian, desde un balcén en su
real palacio, en un jardin, desabrochadoelpeo 6 (26 ue €r ust bi cado:
torpe desnudez que vosotras | | e¥M&i s en vu
ainl as mujeres cuando se ahogan Aquedan bo
la naturaleza mas verglienza no les permite @admbres vean desnudos sus
pechos a¥n des p WEReSscotdaen loBstragosds airgoina deirda)
obsesion y comparte cahteatro y la fiestan universo que se presenta afutgiol

como exclusivamentimenino.

dice Arbiol, es capaz de neutralizar diferencias y por eso persuade a las mujeres de abandonar las
modas y que por ello fiempefen su casaodo (19).
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La polémica del teatraparee en Espafiantes de la obra de Arbioldgspués
deella® En términos generales, lo&rigosabogaban por la total prohibicifero
dentro del &mbito eclesiastico habia un debate entre aquellos que creian, siguiendo a
santo Tomas de Aquino, que el tearosi no era bueno ni malo sino indiferente y
aquell os que | o consi d°&mummPaecerdel7i, lcsescuel a
jesuitas Jeronimo Dubari y Manuel Ignacio de la Reguera afirmaban que las comedias
podian ser buenas o0 malas y que esta vatoraenia de la interpretacién del publico,
es decir, de |l a Anotoriedad en vista de t
mirones del teatr &BeroeBobe laRdoRedli8sly bajles8el 2 b)) .
contradanzasle 1756el dominico Antonio Gecés y los carmelitas Joseph Urtasun y
fray Joseph de Sicilia, concuerdan en el
|l os sainetes son Acorrupci - -n de |l a juven
vicios y ensefianza de dichos y hechos repoehse s & MG/3BT8/3).ParaGarces
el problema del teatro radica de nuevo en el aspecto femenino:

€ dase principio a |la comedia corriend

del auditorio, aqui el clavar los ojos con ansia los hombres en las muigses y

mujeres en los hombres mirandoles de alto a bajo, haciendo anatomia de todas

sus facciones de pies a cabeza. . . y para llenar los intervalos de las jornadas y

entremeses o para dar fin a la comedia sale a bailar una mujer de estas, pero

iqué bailesiqué mudanzas! Arrojando la cabeza y también los ojos cuando

aqui, cuando alli, hiriendo ya al uno, ya al otro, con tales ademanes, con tales

movimientos, con tales saltos, capaces de que en ellas y el auditorio peligre el
recato. . . (4)

39 En elsiglo XVIII hay una crisis del teatro espafiol que René Andioc ha estudidtEnen y
sociedad en el Madrid del siglo XVIDel lado secular tenemodgnacio de Luzan y Gaspar Melchor
de Jovellanos, que buscaban reformar el legado de la escuela déCaldpos del drama neoclasico
francés. En el lado religioso el debate entre jesuitas y el resto de las 6rdenes.

“°Todo comenz6 cuand®aspar Diaz en ur@onsulta teoldgicale 1742 considerd ilicito ver y
representar comedias, a lo que contestd el comMamel Guerrero con urRRespuestan 1743.
Después, Ignacio de Loyola y Eyaguren apoyo a Guerrero@is@urso critico sobre el origen,
calidad y estado presente de EBnedias de Espafie 1750.

“"lEstos jesuitas dicen bguae vlia touborsaa 6t & a3tlr6a)l yp ugeudee ssi
mal de | os afeitesé otras usan bien de ellosdo (31
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La excitaciorvisual que Garcés evosacorrespondeonotro tipo de
excitacion sexual que se manifiesta en su euférica descripcion del baile femenino, en
|l as repeticiones (6cuando aqu?2,06 d6écuando
acumul aci -n dedac&i @miersi d Mo dojywnde excl a
aqu® mudanzas!®6). Tras |l a contemplaci-n d
levantara en tu fantasia otro nuevo teatro, una sarta de pensamientos motivados de lo
qgue has visto y oido el ver o asistia espectaculos es cosa viciosa porque de este
modo sanclina el hombre a los vicios de la lascivia y la crueldad, por las cosas que
en el l os se r epr e PaanGaraés laimagen dedailarina si vas 15
genera pensamientos que inclinan al bmra ejecutar acciones, asi como la
proposiciénpiarum aurum offensivéo la pornografia dirian Catherine McKinnon y
Andrea Dworkin)ofende y provoca.
Asi como el espectaculo de la bailarina, también la fiegtacestivo de la
lujuria pueses segun Abiol, i i n Yt i | ri sa, pompa del demon
superflua, perdicion de los dias, induccion de la concupiscencia, meditacion del
adulterio, aula de | a fornicaci-n, escuel
En su perspectivaalfiesta es un gasto inutillg ociosidadque implica abre pasola
concupiscencig la gula. Georges Bataille enfatiza la incongruenciahgpitael
discurso religiosppuescensurda fiestay al mismo tiempda organizaalrededor de
lo sagrado (76)Al igual que Garcés, Arbiaiondena la fiesta en tanto contempla a la
mujer:
€ se desordenan | os o0ojos mirando her mo
en palabras torpes y canciones lascivas, se desordena el oido percibiendo estos
mismos incentivos, se gerdena el olfato con los ramos y flores que sirven al
adorno y a | a profanidadé Se desordena

mut uamente hombres y mujeres de donde
se desordenan los pies con sus ligerezas y mudanzas o podec#j se
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desordena el que danza de pies a cabeza porque no puede tener la cabeza firme
y segura quien trae los pies ligeros y en movimiento continuo. (206)
La repetici-n de | a palabra 6desordenbd
lujuria comoun decto desordenaddaa fiestacomo la lujuria esadtiay vertiginos.
Llos danzantes no tienen 6l a cabeza fir me
desordenada e irracion&lila danza es desdenad, su desordeamenaza con salir
dela fiesta a la calle instaurael desorden corporal en el orden soctalsan Reed
dice que el baile provoca fdApol i tcorpprall and
es el signalequela musicaiene el podede producir una accion (59&rbiol
enfrentael desordemorporalque tanto temeon elordenimplicito en el acto deacer
listas.Asi comohace listagjue relacionatos sentidos cofa fiesta(diciendo como
0se desor dlemalnhehgusa,oj®ls, o2 deamisnealmaredaf at o vy
hace una listgue relaciondos sentidos y la mujeformando asi una relacion entre
sentidos, fiesta, mujer y lafernal:
€ lagosdeshonestosé amargas mordeduras d
Vi st aoddost ospesé oyendo mal diciones horr
sentido defustoque también participo de las torpezas y la maldita lengua que
se manch- con pal abr a sactde d hoosn ebsatfaossé ye |
estanques de azufre ardiendo donde seran arrojados los demonios. (70)
Arbiol conecta cada sentido con imagenes de la mujer en el infierno: sus ojos
son los de un mortal basilisco, sus oidos escuchan eternos quejidos, su gusto es
amargo, su olfato es sulfarico y su tacto disolveldevista, dice Arbiole s A e |
sentidomaspr o y resplandeciente de nuestro cu:
frecuentemente trae | as I mpurezas Yy obsce

termino 6obscenidadd en relaci-n con | o q

permanecer fuera de escena@alesordenado efecto que tiene en el akthalfato,
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por ejemplo, asi como es caracteristico de la mujer &bpez), también es
caracteristico del ser lujuriosarbiol describe la lujuria a partir de su olor:

El lujurioso piensa que nada piengero el mal olor de sus fealdades no se

puede ocultar y a todos |l ega con desp
|l ascivos y |l ujuriosos es perverso. De l
castos los conocia por el buen olor y a los torpes y deshenestla fétida

corrupci -né de | a grande esposa de Cri

también su célebre confesor que si la persona que la visitaba no era casta sino
torpe y lujuriosa le daba a la purisima santa virgen un hedor tan intolerable que
lapr ovocaba a v-mitoé Y as?2 acaban sin
carnales en el hedor de sus impurezas e inmundicias de su corrompida lujuria.
(138-139)
Arbiol elabora todo usensoriumen dondda evocacién de lgsercepciones
crea un sentimiento depugnanciaPara Arbiol los sentidos son la ventdraiala
mujer yla perdicion por eso recomiendauir delos sentidos y d&a mujeri No  h ay
otro eficaz remedio para librarse el hombre de tales mujeres lascivas y perdidas sino
atender a Dios y huir de ell asé con femen
victoria consiste en la fug&ugite fornicationera  ( “8La hujer es la formiacion,
ella toma el papel de la lujuriReroArbiol no séloteme a la mujer (al otro) sino
tambiéna si mismo (asdese. Sabe que es fAi mposi ble and
pegarsele el polvo de la harina a las vestiduras, andar cerca del fuego y reusentir
calor, tocar la pez y no inquinarse la mano. Asi lo es tratar con frecuencia y
familiaridad a |la mujer y no sentir | os e
Arbiol aliena end mujersu deseo pero es suficientemente inteligente gencatarse

gue de quien huye esde simisiiani car ne es f |l aca, mi i ncl

fuego de mi concupiscencia infernal, la lefia con que este fuego se ceba mucha y seca,

“2 para mejor ejemplificar su propia misoginia, Arbiol da ejemplos de la misoginia de los Padres de la
Iglesia.Dice que san Agustin nunca permitié ercasa a ninguna hermana suya, que san Francisco no
conocida ninguna mujer por el rostroque san Luis, obispo de Tolosa, nunca quiso hablar a solas con
mujeres, mas que con su madre y hermanas.
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los enemigos que la atizan solicitos y poderosos, y continuas las ocasiones que como
vent o hacen crecer |l as |l amas de | a concurg

Escapar de la mujer y escapar de si mismo es la solucion que propone Arbiol y
esta solucion se materializa erclausuradéoss ent i dos, que Di os fa
cualquiera cosa que pueda allar la constancia de mi corazén, cierre mis oidos a
palabras livianas, refrene mi lenguame la aspereza de mi cuerpo, huya de tratar
con mujeres porque el verlas dafia mi corazén, oirlas le retrae, hablarlas le inflama,
tocarlas le enciende y cualquierat o suyo es | azo para el b a
sentidos es dejar de exist@sfrenar la percepcion del cuerpo, la relaciéon del
individuo con el universdAl querer clausurar los sentided padre Arbiol no sélo
desprecia las sensaciones que estosidos le proporcionan sino el principmsmo
de tener un cuerp8.

En susExcelencias de la virtud de la castiddd 1601, fray José de Jesus
Mar2a sintetiza toda | a ret-rica patr?2st.i
con un seron de estiércol a cuestas, piélago de inmundicias, un manantial de cieno,
una carga de mal olor, una laguna de aguas cenagasasemqpre estan echando
vapores pestilentes, un charco de hediondez, un albafar viscoso, un seno de podre, un
cost al de gusanos y una tina abominable d
igual que Arbiol, fray José de Jesus Maria describe al caeimawés de su olor
nauseabundo o de su consistencia vis@mdéuida ni fluida)creando en el lector un
sentimiento de repugnancia. Para Arbiol o fray José, la mejecuerpo son

repugnante Coinciden en ello coBan Agustimquien dijo qudi e nlasrheres y los

3 Para Arbiol, es preciso la mortificacién de lacagner que dado que | a carne fAde
puramente deleitabledo si se | e dej a9%pBoeehde, que fise
recomienda ayunos, abstinencia y azotes y si la mortificacién corporal no funciona hay que mortificar
elpensamientc on | a idea de | a muert e, pensar el cuerpo
gue por toda la eternidad hadermoen al ma y cuerpoo (242, 249).
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orines nacemoso [Inter f aeselegtonetdelasaoi nam
pues da la vida gonella la muertesu vaginaes el umbral edondeel ser iniciaese
largo proceso de descomposicfuesellama vida

El temor de Arbol es el reverso de su deseo. Arbiol, como Galindo o Garceés,
censuraa la mujer quéo excita y su discurso es un discurso excitaies conjura
con delectaciébn morosa el embriagante escote, el pie luciferino o la arrojada danza
sOlo parexpulsarle, paradesaparecerfy protegerse. Arbiol, Galindo, Garces
fray José de Jesus Mabascan neutralizar el podgue tienerda mujer,el dese el
cuerpo peraaen rendidos ante sus influencias. Condenan los vestidosepero
detienen esusdetalles. Hay erotlas sus evocaciones un placer ante la imagen que
so6lo sus adjetivos negativdssestabilizanAl abundar en las descripciones, en la
hipérbole, en la repeticion de los motivos, en el acopio de los epéstpgsible
observatuuna excitacion que va en contra de su propio programa, pues ellos repelen el
exceso y son retéricamente excesivos, repelprojgagaciorde loque han llamado

obsceno Yo publicitan.

ALenguas :0Haecenswag lguis de Gongora

En la mirada dérbiol, la mujeressuciacomo la pez yiiedecomo elpez No
sonnuevosestos envios del terreno de la moral cristiana al universo de los sentidos.
Joan de Pineda, el censor dedsas del Homero Espafide 1627, la primera

edicion postuma de las obras de Luis de Géngora y Argote publicadas por Juan Lépez

n

de Vicufa, describe |l a Omusa picaril d gon

d®ci ma sat2rica es fAmal ol i enteesativico que |

47



Ahuel e peor o ( XAedontinunadrpnalizd [4s&lds.cendulas que
recibieron lagDbras del Homero Espafiphra mostrar como la censura siempre
muestra ungolitica deocultamientoy desvelamiento y una complicidad entre el
censor el autor censuradesto esuna politica denombre quddes)cube a un autor
enrazénde una solidaridadentreestads. Paralelamentanvestigo en la poesia
prohibida de Gongoral alienamiento y la complicidad de este autor con los clérigos,
pues su ota muestraina tension entre lo burlesco y lo mogaifre la desmitificacion

y la raificacion de la intolerancigentre identificarse con la carnalidad del clérigo y

alienarl o |l am8ndodo un fAhereje de brague

La tensionentre lo burlesco y lo morat manifiesta en las Ultimas décimas
del volumen, que fueron censuradas por Joan de Pineda y que Damaso Alonso ha
considerado apdcrifaaunque no difieran del conjunto de la obra. La reaccion de

Damaso Alonso al ilegitimizarlas me parece una segunda \aretthproceso de

saneamiento de la imagen de Gongora, es decir, que tras la campafa de la Inquisicion

de proteger a Gongora, Alonso busca de nuevo proteger al hombre y su nombre de su

obra. La censura de Joan de Pineda fue la censura definitiva de ¢pogoaina y
promoviq tras la prohibicion de la@bras del Homero Esparidh edicion de
Gonzalo de Hoces y Cordabkodas las obras de don Luis de Gongerdl633

Damaso Alonso, en su introduccion a la edicion facsimilar d@llass cuestiona la

|l egitimdad de | os %% timos diez poemas Yy

ap-crifoé para nuestro gusto y nuestro se
l o mi smo dijeron amigos de G-ngora del si
censua de Pineda con su argumento y dice:

“Tambi ®n dice que la letrilla burlesca | qes fipoco
el XXI'V y el soneto burlesco Il son fAsucios. o
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Las censuras recaen con especial insistencia sobre esas poesias ultimas del

libro. Es en esos ultimos folios donde se contienen las procacidades, y la

critica tosca, y aun soez y rudamente clara, de estados, y erakdpkestado

religioso. La musa de Gongora también se desliz6 muchas veces por esas

pendientes: cuando lo hizo fue sin abdicar de su sefiorio, sin ocultar nunca la

cultura del poeta y su ingenio; de tal modo que el juego conceptual eliminaba

demasiada crgra o la excesiva transparencia de la expresion. (LIII)

Alonso defiende a la musa de Géngora degmrril en exceso, hiega que sea
6tosca, 6 o6cr udya,lba 6deasoccraizidbe oc deeaesEsddgo O s e
Alonsoa ver un Géngora picaril?, ¢no hay una intencién de eufemizarlo? Mercedes
Blancodiceque G- ngor a, antes que Quevedo, fue
su ti e nfpConsidegntdo)el pionero delulteranismo, Géngora parece un
autor sonbrio de pco humor. No obstante, su poesia ademas de ser amorosa, sacra,
heroica o funebre, fue en gran parte satirica y burlesca. De los 327 poemas que
aparecen en la&8bras,un tercio son satiricos o burlescos. Al contrastar las Ultimas
diez composiciones con ebnjunto de su obra vemos que si bien ocho de las diez
Ultimas letrillas son censuradasmbiénse censura un 50 % (5 de 10) de las letrillas
burlescay un 42 % (6 de 14) de los romances burlescos, textos que aparecen en
medio del volumefi®Estos porcertj es s-1 o muestrydan que | a ¢
6crudezabd de G- mgndas atimasadiesconiposicianpsssinceen e
toda su obra.

La censura que haceah de Pineda nos permite acceder al Géngora picaril

gue Alonso se niega a ver. Con las lectde&lonsoy Pinedavemos que aparece en

““Mercedes Blanco dice que en |l a ®poca de G-ngor a
mal di ci ent e y Ldeesasatincg deadGongara hé idd analizada por Robert Jammes
JamedM. Ford o Diane ChaffeS8orace

“6 Siguiendo en importancia estan las censuras de los sonetos satiricos y burlescos, a razén de un 25 %
(6 de 24 y 4 de 15, respectivamente) y los versos sacros en un 40 % (2 de 5). La censura de los versos
sacros nadatiepue ver con | a Oprocacidaddé o |l a 6écrudezabd
textos Gongora toca puntos algidos como la Concepcion o la Pasion.
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la critica y en la censura de Gongora una politica del nombre, eatmeible

dinamica de (injisibilidad del nombréGongora) que se encuentra condicionada por

la complicidad entre critico/censor y el autorsigado Ya desde el indice de

Quiroga de 1583a Inquisicionbuscé exculpar al autaristiano de la mala

reputacion de sus obrgprefirié culpara los enemigos de la.fEl edicto de Quiroga

dice que si sencuentrarcensurdas las obras dgertos autores cristianos es por

haber sido victimas de multiples abusos:
€ 0o son |ibros que falsamente se | os h
hallarse (en los que lo son) algunas palabras y sentencias ajenas que, con el
mucho descuido de los img@es o con el demasiado cuidado de los herejes,
se las han impuesto, o por no convenir que anden en lengua vulgar, o por
contener cosas que aun los tales autores pios y doctos las dijeron sencillamente
y en el sano y catdlico sentido que reciben la nzatiel estos tiempos las hace
ocasionadas para que los enemigos de la fe las puedan torcer al propdsito de su
dafiada intencion. (2)
Quiroga dice quéos autores cristianos sufren por causa de las falsas

atribucionesde losimpresores descuidadaie los herejesqueé i mponenad er r or «

sus obra® delos lectoregjueno sonni seran capaces de apreherglérs ano vy

cat - | i c delasnmigmasErdresdmen, es un problema de medios de

circulacion, dampresiony de lecturaEl indice de Quiroga bus@mtancesproteger

la memoriadel autor catolico. El de Sotomayor, por su latkfiende el usdel

anonimopues dicequd muc hos h o mbr eés had sacatiomda luylibmsa nt o s

muy utiles, callando sus propios nombres por huir la vanidad o por otrassazone

cri st i aal§icamdnt2 ¢l indice de Sotomayor condonaaguautores

hayan callado su nombre por razones que, ulteriormente, sélo busestzgar la

censuraEn términos generales, el objetivo del anénimo es escapar la cgmsura

hacer gala d&a humildadl A h ui r | @moceedeotamaydro )
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La politicadel nombre aparece en la censura de las obras de Gongora y en las
obras mismas, y vincula el caso de Gongora con el de Quevedo, al respecto de
exonerar y culpadeesconder oavelar,deprivilegiar el anonimato o afrentar el
nombre. El 26 de enero de 1628, el capellan mercedario y calificador He Hamiolo
emMdbuna carta a la Inquisici-n de Corte del
el Homero Espafiafjue recogié Juandpez de Vicufa, dedicado al ilustrisimo y
reverendisimo sefior don Antonio Zapata, cardenal de la Santa Iglesia de Roma,
i nquisidor general o por hallarse en ®l pr
de que se dedicasen a tan gran principe, inddjras | a di gni dad que r e
(AHN, Ing. 4467.23)7

Horio seenoja poilla osadialel editorde habededicadaun volumende
semejante tonal cardenainquisidorZ apat a: f@Ai ndecent?2si mo par
dedicado al sefior cardenal inquisidor, fue muyglae atr evi mi ent o el i
Hace en su denuncia la calificacion de 11 poemas, seis de los cuales seran igualmente
censurados por Joan de Pineda. Al comparar las calificaciones de Horio y Pineda, su
divergencia indica laontingenciadel proceso de lgaray dela censura inquisitorial
Horio coincide con Pineda en censurar cuatro de las diez letrillas @tilaasue
Alonso considera apocrifas; pero el resto de sus censuras no son contempladas por
Pineda quien, no obstante, censura 39 poemas, un &2d&bnjunto de la obra.

Horio se enfoca en la escritura sagradaugagséngora, especialmente en la
referencia a las lenguas de fuego del Pentecostés que descendieron sobre los apostoles
el quinto dia después de la Resurrecdinire los poemas que demia aparecel

soneto satirico Xl queeburlade las academias literarias del siglo X\Bh éluna

" Todas las notas siguientes del proceso inquisitorial vienen de este mismo documento y de la misma
manera opera en los siguientes capitulos.

51



muladiceque qui ere estar en | a fiAcademia de |
fuego habl anostpbstoteson sugtiRiBopatps.pedantes poetastros.
El segundo poema es una décima burlesca que habla de una congregacion de tahdres,
entre ell os Peralta que DpodearaliohdiZadoando e
(63.1). En la yuxtaposicion de lo sagrado y lo profano que nauelsts poemas hay
una trasposici-n de |l a 6l engua de fuegob
tahury a los pedantestahures en apdstoles.

No obstante, hay otrggemas que también refieras lenguas de fuego y
gue se | e 06 ehayana péaimadsatisica gue seiburla de una anciana muda

gue quer2a profesar como monja fien dza /

Dioso (59.1) y en el romance | 2rico XII e
Cervantes y |l e inertepa pestrardiasipuastional (3
fhabl aste en | enguas de fuegoo (87.2), es

hecho de que unas lenguas de fuego fueran censuradas y otras no, nos lleva a
preguntarnos por qué. ¢Es que hay zonas textualkslestura de Horio, con mayor
propension a la censura?, ¢es que las zonas que fueron mas censuradas fueron
aquellas que privilegiaron el registro burlesco y/o satirico? goestal incongruencia
se debe a la contingencia propia de tpdireso de lecta?
Es significativo que Horio centrara su censura en el motivo religioso de la
0l engua pentecostal 6 y dbrasloPhayapmmshdo,casie!| cen

completamente por alf§ Esto nos dice que la atencién de Pineda no se enfocaba

“8 El resto de las censuras de Hérino incluidas en Pinedason una décima satirica en donde

personajes cl 8sicos y medievales habitan | os arra

demasi adament e, décinm burlescarqeethabla debtragpasw de anas ciruela$(63.2)

fdesvergonzada, obscena y deshonest a, irrisoria d

i mpridnyris@ol etrilla burlesca Xl que dricenye gUe,est

seg¥%n Hori o, ficontiene algunas palabras deshonest
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estrictanente en lo religioso sino en otros aspeatgpecialmente en la relacion que
se establecia entre el autor y la obifinal de su denuncia, Horige percata de la
poca sistematicidad de la censyaque dice qupese a que el volumen de @bras
tiene las censuras del padre Juan Gomez y la aprobacion del maestro Vicente Espinel,
es de notar que Al as proposiciones err-ne
escandal osas que se han referidoé ni se |
acusacion puedeacersel mismo Horio, quien reconoci6 sélo 11 de 39 poemas que
Pineda aa Joan de Pineda quien reconocié apse&sle los 11 poemas que Horio
denuncio.
Joan de Pineda, principal redactor de los indices Sandoval y Aaphta
parecer acérrimo enemigo de GéngBraystituy a fray Juan de Agustitomo
censor oficialde lasObras® El 12 de junio de 1628 Pineda envia a la Suprema ocho
puntos aclaratorios y la censura pormenorizada de 39 poemas. Si la denuncia de Horio
enfaiza ladedicatoria bcardenal Zapata, la censura de Pineda destaca la aparicion y
desaparicion del nombre de Gongora. La primera de las cosas que Pineda censura es
gue Vicufia haya dado a luz este volumen
€ contra | a honra vy rirappesaorypublicadmesd e | aut
haberle hecho manifiesto agravio, porque el autor, mirando prudentemente por
su honra, no quiso ni permitié en su vida que sus obras se imprimiesen, por lo
mucho que destefiian de la dignidad y decencia de su estado de sacerdote

prelendadoé Y consta no haber querido ni
imprimiese ni publicase, por lo que el recopilador de este libro dice en la foja 6

Justificar la inclusion de estos poemas es tarea dificil ain para el mismo Horio quien, aunque abunda
en otras censuras, en estas recurre a laozaifin general sin argumentacion.

9 Damaso Alonso cuenta que la enemistad entre Luis de Géngora y Joan de Pineda se originé por

1610, a partir de una justa po®tica en honor de s
de pie forzadoEn tenebrosanoch¢ f ol . 34 v. ), el cual fue pospuest
Joan de Pineda estaba en el jurado y Gongora se burld del dictamen en un poema diciendo que habia
estado en una fAjusta injustaé expuewtaquetenda | a sent
jugando con elnombrede laoréem8s de o6t ead (de | umbrera) que de
comun) (XXXIX).

*0 La calificacion se habia enviado a fray Juan de San Agustin perdel®@ameda fue quien la elaboré.
53



Afque | a modestia del autor no per miti
4 en | a dedi cesti delautar fué tgntaequd vaviendodlegd a
ser el aborrecimiento y desesperacion de los verdaderamente estudiosos,

porque casi con pertinacia les defendio la facil y agradable comunicacion de

sus obras, de que no gozaran, si las permitiera a la estampy a s 2
recopilador confiesa que ha sido inmodestia suya el haberlo impreso y
publicado contra la modestia y vergienza del autor que es don Luis de

el

Gongora, el cual ni es en el titulo, ni en otra parte del libro se lee, sino soélo

una vez en la dicatoria. (AHN, Inq. 4467.23)

Ef ecti vamente, tras el ep2teto fiHomer o

nombre sélo se menciona en el ofrecimiento al cardenal Zapata, en una estrategia que

Pi neda condena porque Vi culfY aospecharcono

esta sombra encubrir | a indignidad

acierta Pineda porque fue la dedicatoria al cardenal Zapata lo que interpelé a Horio.

Pineda, por su parte, parece menos conmocionado por la irrevererasgpdermas

de

que por la accion del editor de haberlos dado a la impréntatras palabras, Pineda

disculpaqueed acer dot e r ec ur rpere nodiscdpaquesl editonu s a

la hiciera circularComoGeorges Bataille digéa prohibicion admitda transgresion

con la Unica salvedad de goue arme un escandala42).

Apr e

a

pi

El nombre de Gdéngora y el del cardenal Zapata aparecen y desaparecen en las

Obrasy su censura. El nombre de Géngora desaparece del titulo pero aparece en la

dedicatoria y aunque ape en la censura, desaparece del edicto. El del cardenal

Zapata aparece en la dedicatoria pero desaparece del proceso inquisitdaal

censura déasObras Pineda también reprende que el poeta haga visibles ciertos

nombrespueB nombr adamiemft @ma od aper sonas dconoci d

especialmenta la reina Isabel de Valois, el presidente Manso, el alcalde Bravo, el
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duque de Umena y al mismo Queveédblo solosatirizapersonas identificablesno
tambiénciudades como Valladolid, JaéBaeza, Toledo o Cordoba, y paises como
ltalia.>?

No obstantePineda no se percata de que hay mas personas y lugares
satirizads: Quevedo también aparece en el soneto IV y pasa desapertigido
destaca al presidente Manso o el alcalde Bravo, no lo lbadasmenciones del
conde de Fuentasconel duque de Alcal4 de los Gazulesie aparecen das
soneta burlesca VIl y XII, respectivamente. Aln mas, el censor busca defender
Toledo, Jaén, Baeza y Cordoba pero no se escandaliza ante esta déceaasatiri
contra de Galicia:

O montafas de Galicia:

cuya (por decir verdad)

espesura es suciedad,

cuya maleza es malicia.

tal que ninguno codicia

besar estrellas pudiendo,

antes os quedais haciendo

desiguales horizontes.

Al fin gallegos y montes,

nadie dirigue os ofendo. (59.1)

¢ Tienen algo qué ver las afiliaciones geogréficas del censor, originario de

Sevilla, con una censura que condena el escarnio de las ciudades andaluzas y que

8En |la censura pormenor dice: f@AFol. 20. p.1. EI s
comienzaDe pajes fue el orinakta., muy indecentéFol. 20. Pag. 2. es contra don Francisco de

Quebedo, demas de nombrar y sefialar persona, esmuypicary i nmundoé Entre | os |
Fol. 26. p. 2. soneto al Duque de Vmena, nota a Francia de comedores y bebedores, y también a sus
altezRslé. 29. p . 1. soneto 13, no habla bien del |

2% Fol. 21.Dizemald C-rdoua, por el t¥mulo que hizo a | as
--Fol. 25. El soneto 24., que comienkas no piadosae t a . Es suzio, y nota a It
Entre | os--Bbaometo 4. A\feentasaélaén, y a Baeca, de los polomados y honrras reales

gue hizieroné Ent ridoll8é s 2. R® npaln Romancelld., rquecanenza
Castillode un CervantetEs mal di zi ente de Toledo, y de sus cas:

i n entre el soneto sat2rico |1 i

bro en Griego, que no entend2ao y e

uefTa en Gr i Qgeavano deldanualdecEpictatoq2i.a)r | r
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soslaya el escarnio de la gallega? Sélo podemos destacar la poca sistathaticsu

trabajo.Las Ultimas letrillas e s u | escandalos@&s 6par a nuestros cr 2t
censorespero hay otropoemas en el volumen de @brasquepudieron haber

llamado swatencién y no lo hicieror¥a he mencionadonelos sonetos satiricos, el

smeto Xllquer ef i ere | as Ol enguas de qliepassago 6 de |
desapercibido (23.1); lo mismo sucede con el soneto XII que describe el auto de fe de
Granada y se burla de |l a escenificaci-n i

seisblasfemos [ ¢t @ajona de wun f r.&isdneto Xnrafierelabi ert ao

Acapill a cagal on;dadetrithdl habladalé o joabdulpdas ( 2 8)

Clavellinglacuai por el o0ojo hueleo (68.1) o |l a | e
qguehadelar Al i bertad a mi |l engua / y a sus |
sacar |/ en el auto con mordazao (69.1). O

mencionda penainquisitorial de salir a la plaza publipara el auto de fe con

mordaza Finalmente se le escapa al inquisjaor el rubro de lo sexualmente

escandalosd a |l etrilla VII que tiene el estribi

cuando r eafviudadea el Segnadre/ dd mil suspiros sin son / bien puede ser /

mas que no | os d® a mi cuenta / porque se
La censura, por lo tanto, nos muestra la contingencia propia dprimokEso

de lecturaPara todo lectosiempre hay fisuras, fracturas, hendeduras a través de las

cuales van a escapamgunos textasDe la misma manera algunpsemagie

Gongora se dieron a la fuga y escapdaatiligencia del examecensorial La

censura de Pineda pormenoriza, del conjuale lasObras,39 poemagntre los cuales

destaca@ por su numer® los sonetos, los romances y las letrillas satiricas y
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burlescas? Especialmente Horio, Pineda y Alonso coincidereefocarsu atencion
en las letrillas finales que aparecen con el titulGRieesia varia ba letrilla es una
forma poética qupertenece & vena del verso populdtDe todas las letrillas que
aparecen al final@o la décimdlamadafi Dul ce musa picarl o car
La letrilla privilegia el estribill®@ generalmenteacado del refranero popudaasi
como el tono sat2rico yPolewsrlad esaswdieza®l | o e x
composiciones finalés haya nueve con estribillo, siete de las cuales fueron
prohibidas.
¢Hay una coincidencia entre la naturaleza de tasag composiciones
(populares, satiricburlescas) y la incidencia de la triple censura de los dos
calificadores y d&Alonso? Me gustaria pensar que pudo jugar un rol capital el uso de
la letrilla en tanto adherente al registro popsiatiricoburlesco v que la censura
ponia especial atencion al registro popular que mezclara lo sagrado y lo profano
(recuérdese la regla X de Quiroga) y la satira y la burla contra el préjimo y los
estados. La censura de Pineda emdparti za el

ser en vulgar, y en verso y composicion, y chistes y refrancillos ridiculos, es mas facil

>4 Son:dos sonetos amorogbsino de ellos por el uso de la hipérbole erésagrada ; ocho sonetos

satiricos; cuatro burlescos; dos saérger hablar de la Concepcion de Maria y la Pasién de Cristo;

una décima satird; cuatro letrillas burlescas; un romance amoroso; un lirico; un satirico; 15

fir omanc e sd doma lds dasna Rineda, entre los cuales hay seis romances burlescos, seguidos

deLa Tisbey ocho de las diez letrillas finales. Estas letrillas findlgaeen realidad son ocho
acompafadas de dos d®ci madssoylasguende aclierdd cori Alohso, de HAPoO
serian apécrifas. Estas letrillas aparecen al final y fuera de la clasificacion que el mismo editor habia
establecido: sonetos, cancionestavas, tercetos, décimas, letrillas y romances. Esto podria dar animos

al argumento de Alonso de O6adici-nd pero tambi ®n
Vicufia de sacar a luz las obras antes de qué aimano Hoced se le adelantase.

%> Gaspar Garrote Bernal dice que Géngora ensarta coplas que se mantienen unidas a través de un
estribillo, lo que lo acerca al registro popular y garantiza la vida del pa@osteriorien el mismo
registro, pues habria la posibilidad de que se hicim@wmbinaciones de sus coplas (380).

®El estribillo no es exclusivo de estas fipoes2as
en una décima lirica, dos satiricas, tres letrillas liricas, siete satiricas, diez burlescas, 20 sacras, cuatro
romances amorosos, nueve liricos, dos satiricos, uno burlesco y dos sacros. La poesia sacra sobresale,
ya que 20 de las 21 letrillas sacras y dos de los tres romances sacros poseen un estribillo. Esto se
entiende dentro de ontrafactaque mezcla el ragtro popular con el contenido sagrado.
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de haber y alin mas apetitoso de leer, y de acordarse y repetir, en conversacion y fuera
de el l a. o EI peligro de | a apatidaddea popul ar
permanecer en la memoria y, por ello, de propagarse mas facilmenteeapie el
impreso. Las Ultimas letrillas de I&brasmuestran esta capacidad de ser facilmente
memorizadas, especialmente por el uso de estribillos.

En las ultimas letrilla se condensan muchos de los temas que desarrolla
Géngora en el resto del volumahdesprecio de corte, alabanza de altea|
escarnicen contra déas mujeresEspecialmente en las Ultimas letrillas aparece otra
di mensi -n de | a tnrtoescandatizé a Horibsta o g@ladlengua e
pentecostal sinotra lengua que usa Gongora y que esta igualmente enardegida.
imagendelad | e n g u a sidveconiouna gxoetentenetaforapara entender la
venaburlescay satirica de Gongor&ara Gagora, la satira, la burla y la poesia son
medios para la busqueda de la verdadel soneto heroico Xl dice al Marqués
Ayamonte que quiere Aconsagralle | a humi/l
v e r a sloqug sinificaque para Gongora pbema (y la burlags un vehiculo
epistemologicoMas adelante, en el mismo soneto y en un tono que desafia las reglas
y métodos del expurgatorio, dice:

Ya de mi dulce instrumento

cada cuerda es un cordel,

y en vez de vihuela él

es potro de dar tormento,

quiza con celoso intento

de hacerme decir verdades

contra estados, contra edades,
contra costumbres al fin. (60.1)

En una letrilla el poeta relata los fimilagros de
y venia de Coérdoba a Madrid buscando el favor de los potentados para sus familiares). Ahi denuncia el
problemade | os nombres y | as apariencias AY que Mendo
gue se |l ame Guevara |/ el que no es m8s que | adr -
estribillo ACorre Caril | oendamaancgampesind ivalacere déto@s o6 (15
gastar y a ver MAAltezas por | as paredes /| ver 8s,
mercedeso (160).
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Elver so es un Opotro de tormentod como
para obtener la verdaddemas, esta verdad ataca toldesestadasAqui recordemos
guela regla Xl del indice de Sandoval de 1612 prohibe los libros que sean en
Afescarnioé de | os estados eclesi 8sticos vy
parte, estélesafiando estaregla al dirigiftu v er so c oestadosNo 6t odo s 6
obstante, gboetaquevuelve su poeman potro de tormento, en una décima burlesca
se retracta de su osadia y se contenta con ser poeta de corte:

No hagamos el instrumento

pulpito de pesadumbres,

gue esto de enmendar costumbres

es peligreo y violento.

Nuevo dulce pensamiento

raggue cuerdas al laud,

sea fiscal la virtud

de los vicios, que yo en suma

soy fiador de mi pluma

y alcalde de mi salud. (62.1)

El poeta se desdi@an el intento deorregir las costumbres por el peligro que
esbimpl i ca para su O0pl uma, yespecalmenepdrarsy par a
60salud. 6 Entre el soneto heroico y | a d®c
callar y el hablar en la poética de Gongora, entre el reformar las costumbres y el
conformarse cosu rol de poeta cortesariesta tension también es posible verla en su
poesiacondenadaespecialmente cuando los poemas hablan del problema de la

sexualidad clerical. En un lado del espectro, Gongora aboga por el reconocimiento del

impulso sexual del esda eclesiastico y en el otro, ataca a los clérigos que responden

asus deseos. Porejemmon | as |l etrillas que tienen co
gu® venturao o Atoda |l a | ana es pelos, 0 e
fraile/nifralequen o sea | ego [/ t odo sEsdeocimelgogtanbr es a
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reconoceel lado carnal del estado eclesiastice asemeja con el lego, es dedlir,
ayudantede los conventos 0 monasterios que no tenia voto de castidad y que podia
tener relaciones amorosas y sexuaksgnismo,en el romance burlesco Vil poeta
pidealasmujereSsque no sepult®i s el gusto [/ en c:
lasboni aso, (@068)dyonde | a metonimia fiboneteodo r
guerido poo Nasohlhivbtoamamteas este espaci o de
algunos poemasiene como contrapartea fi | e n g ugae sd encuéntrecagaala
en contra de clérigos solicitantes de sexoquienesllamal a secta de | os
de bragueta. o

En las dos Ultimas décimas de @brasemergda tension entre el
reconocimiento de la sexualidddl clérigoy su condenaEstas dos composiciones se
separan del cgunto de las letrillas por su forma (décima espinela), su extension (19 y
11 d®cimas) y su contenido. En dwge d®ci ma
fueroncensuradas tanto por Horio como por Pirde@ayo poéticodenuncia la
solicitacibondesexousad 0 s u Ol ehngpaeslepifdega su O0i nst
que:

€ que el chorro de tu corriente

rempuje versos feroces,

porque en casos tan atroces,

quiero ser fiero poeta

contra los de aquella secta,

qgue amor en su inquisicion

los declara con razén

los herejes de bragueta. (158.1)

El poetadecide ser ferozencontradsdé her ej es bdea bdsgueaa
comete herej@sexuaksy que no esta siendo castigada por la Inquisicion sino por el

Amor. Aunque sustituya la Inquisicigoor el Amor, ambo®rganismos buscaal

castigo ylareconvencion por | o tanto su poema vuel ve
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Aunque | a referencia a | os noloenombrdeys de br
de nuevo viene aqui la ausencia/presencia del n@rairgo podico se refiere a los
cl ®igos solicitantes y da varias pistas,
puede caber [/ é |/ que guste de ©Oemhda / qu
habladec - mo se ganan el af 8n deaSdnduarf/erel gr es?
serm-n de su d2a, [/ su celda elsiraconfiter:
contra del estado eclesiastico culmina cuando el poeta losflamaci os devot os
(157.2) y pide al Amor Acond®&real/osa & iU eN
van al infiernoo (158.1).

Sin embargohayen este poema el nudo de lagi®n entre la burla y la moral,
pues as?2 como se habla de una alteridad ¢
uncambio de persona gramatical que va dereera a la primenaersona del
singular,deb h er e e dleo podtieo GBruesténmsndo poema el poeta dice
gue muere porvariasdampasor | a doncell a (figue apenas

tambi ®n qued- abierta dr llaa pauuesada p(riiyncelp

recate |/ de que el mel -n no se cate [/ <cua
otro que | a mantiene [/ éporque ® se huelg
por | a beata (Aique amabrveoes |l me smattaid )ary o

vi udas ¢é(ringlo rieggo aventura /el que mas con ellas dura: / que aquellas

tocas de paz |/ son fianzas de | a haz [ vy
Si yuxtaponemos el poeta (prebendade) yo poéticanos damos anta

como Gingorac ondena al Ohereje de braguetad y ¢

Condena al solicitante pero desea estar amancebado (vivir con alguien) o tener una

barragana (una amante). Pineda conecta el yo poético y el real y por eso dice que el

prebendado de G@ora no debe hablar de amores porque, siguiendo a San Bernardo,
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esas ¢ halkabmedetsacderade sén blasfemias P yurtapohea
Gongoraconel yo poético y condena los poemas en los cuales el yo poético es
amoroso, pero no sistematicamentargoie entonces todas las composiciones

amorosas hubieran sido prohibidas. Es s6lo cuando ese yo poético muestra su
condicién de prebendado que el censor se escandaliza, cuando Géngora como clérigo
habla de amore3s.

La %l tima d®ci ma qoestatiocadoc ita mbT ®ho el
censuraddhace eco de | aofNpPulecseemueadl passar ialt ac
relaciones sexuales de |l os cl ®rigos: fALos
Griega, / que alguno de ellos riega / tres jardines por un@aifi donde jardines o
hortusrefiere al sexo femeningen lasecuenci@i A un frail e que hi zc¢
pobreza y castidad, / tendra por honestidad / el ser del sexto devoto / y con ver que no

hay un coto / desde el nacer al morir, / querra mansdabiy / a grave paternidad: /

mas si su comunidad / no aprueba lem que h
donde se juega con | a ambivalencia de | a
espiritual vy el carnal ,degl coextdmd oy oscedra P a

sexabAunmasquenl a ADul ce emiJadpi edr mMunpnock® est §
guiere moralizar atlérigo. Esto nos habla de una alteridad que Géngora cahdana
alteridad del clérigo solicitan®ey de una identidad que fanaxe (la del clérigo
enamorado).
Hay entonces en la poesia burlesca y satirica de Gongora una tension entre lo

gue | a comunidad condena (|l os Oherejes de

%8 Esta yuxtaposiciédelyo poético yelreal en la visién del censor se repite en la cerdeir@mance

amoroso | 11 que Pi nedaentapesbniismd e gstavo dewrma maldmigpdo et a i

dos afios y naborrece sino predica su pecado. En e s t @ poetase presenta,como enamorado

de una mujer, con qlirer 0fya sittha quee dairsd d ndre n@cu 0 N €

ipalo de brasil o (un hombre) en quien se encar am:
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(6todo fraile es | e fayobnpdenuBaienldi @uilhas gunanu s a p
autodelaciorensiged ald eci r 6qui ero damad (158). En i
ya no hay sino | a denuncia de Al os cl ®rig
y la alienacion estas décimas exponen una crisis entre lalnyal cuerpo del poeta.

Para separarse de su cuerpo, Géngodissanciacon laayuda de Iaatira®® Baltasar

Graci 8n nos dice que gquien gusta del nart
lejos lo que esta muy cerca, propone en extrafio sujgteelouiere condenar en el
propi o, apunta a uno para dar en otroé y
parar en el punto de su intenci-no (396).
gongorino al mirar desde arriba, como el diablo cojuelouie Vélez de Guevara,

cuando dice: AComo estoy subido en alto /
causan risa, [/ y otras que me ngocogra mi edo
dd Ohereje de bragueta, 6 piema fetlodo eldeog e s
fraile y todo fraile es lego es decir, en el reconocimiento de las propias pulsiones

sexualesAl decir que el fraile es lego, el poeta abogaglaeconocimiento dia

sexualidaddel estado eclesiastico en un momento (la Contrarrefjoemel cual se

consideraba alelibato como el estado por excelencia del cristiso@mo la marca

gue dividia el (malprotestantismalel (buenxatolicismo La tensi -n entr e
de braguet ad y e lelsiatbnmaneunaecisigie pugngpormua d o e s

lado, poruna reforma de lascostumbdeg ue casti gue a fNAbBwys here

*Diane Chaffee considera que G-ngora satiriza fno

socialconventibs but also the | aws a dammespponsepartejdzegsie t h e ms «
G-ngora fino se toma muy en serio |l os principios m
€él, uno se siente a distancia de estos principios, lo que exp#da gatira gongorina se vaya siempre

del |l ado burlescod6 [fine prend jamais tout ~ fais
i mpliquer a cette ®poque: on sent chez lui, | 6 ®
gubexplueglua satire gongorine peRl@dhe toujours de c

63



por el otro, pouna modernizacién de las costumirepie acepte que frailelego
son carnales.

La vena massoedde Gongora no solo aparece en las @trdiez
composicionescomodice Damaso Alonso, pero la disposicidn de ellas al final del
volumen crea la impresién del apécrifo. Sumesele a esto el tenor que muestran y
tenemos como resultado el que sean singularizadas e ilegitimizadas. Damaso Alonso
busa@ proteger el nombre de Gongora al ilegitimizarlas. Es preciso resaltar aqui que el
6probl emadéd G-ngora fue un probl ema del no
Vicufiad por el abuso de nombres como el del cardenal Zapata y la omision del de
Gongord® peropermitié que corriera la version expurgada de Hoeg633.En esta
edicibnb 0 mu s agongarigase silierici@No obstante, en el proceso de la
censura inquisitoriaés el nombre del picaro el que va a ser silengaés niel
nombre de Gongonai lasObras del Homero Espafisé mencionan en ningun edicto
ni en el indice de Zapatie 1633 que deberia ser el correspondiente en tanto la
denuncia y la calificacién son de 1628\ | Oprobl emadéd G-ngora | o
Inquisicion. Gongora era un eclesiésty probablemente se tejié una red solidaria
dentro de la misma maquinaria censorial alrededor de su nombre. Ello explica que la
Suprema pida que el volumen se fArecoja po
(AHN, Inq. 4467.23).

Defender el nombre déongora, dice Pinedao so6lo obedece a una
solidaridad eclesiastica, sino también a la importancia que tiene un autor cristiano

como sinécdoque de la cristiandad. Aqui emerge el temor ante ese otro lector

0 El nombre de Géngora se salvo Nelvusindexlibrorum prohibitorum et expurgatorumhe 1632, un
2ndice que se propuso ser fel m8s ctodeimdssde que has
2500 autores, permisiones, recogniciones y expurgaciones sobre todos los antiguos indices y catalogos
con mucho estudio y trabajo con nuevas advertenci
4435.6). Antonio Marquez considera que Zapatadl que masificd la censura, iniciando la mania por
las estadisticas, es decir, por aumentar la cantidad de autores y de obras.
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privilegiado que atormenta al censor contrarreforsnt a: el o&6herejebd6 a
de Pineda, fiya habr8 |l egado este Iibro p
nosotros, tan atentos todos a murmurarnos y a aprovecharse de cualquiera novedad
gue nos pueda deslustrar y apocar nuestrarepadacign su t emor no es i
porque, como él mismo dicpprcausa de la satiraylabag st e | i bro fAes |
buscado como si d Een oteas palabras, pdracPineda la circuladiéa r a . 0
de obras escandalosas comoQdsascrea malafamapaa un O6nosotroso6 (q
ser tanto Espafia como el estado eclesiastico espafiol y esa mala fama es aln mas facil
de propagarse en tanto | as obras son |ite
guedarse en la memoria (por su tono popular) y atractorasupprocacidad.

En resumen, las dos censuras d&laras se preocupan por el nombre de
manera diferente. La de Horio, pordadicatoria al cardenal Zapata de Pineda,
por el nombre de GéngofalLa censura se enfoca en la sétira y la burla, asi e@mo
la identificacion de personajes reconocidos, pero no es sistematica porque deja pasar
obras satiricas, burlescas y nombres propilasta José Muiioz Garcéhace quda
Aactuaci-n de | os censores y calificadore
vers8til, que no actuaban bajo criterios
hora de censurar, la relacion de amistad o enemistad que existia entre escritores,
cnsores e ingqui si dduelaguetu@Ebr@adrgan Pisedaya r el ac
fue mala Por otro ladognLa Inquisicion espafiola y los libros franceses del siglo
XVIII, Marcelin Defourneaugnalizal a ¢6i nefi caci ad de | a cens

refiriéndcse a la poca sistematicidad de la Inquisicion en la censura de los libros

®1 Joan de Pineda serfa de hecho el redactor del indice de Zapata de 1632. Asimismo, el secretario de la
Inquisicién de Cortegue vigild el caso de Géngora fue Sebastidn de Huerta, quien tendria los
privilegios exclusivos de la distribucién de los indices de Zapata y Sotomayor de 1640. Esto nos dice
gue no hubo una omisién accidental deQ&saso de Goéngora en el indice puegiénte que rodeo el
proceso fue la misma gente que lo elaboro.
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franceses en el XVI1I. Pero | o que Defour
Bonifacio, en sDe librorum delect1586), era simple economia del lenguaje:

El libro obsceno provoca Eensualidad; el mordaz y cruel molesta los oidos y

el coraz-né Ten en cuenta, adem8s, que

honestas, pero de las cuales no puede hablar honestamente un maestro

recatado. Por eso le dejamos los dientes a Marcial y le qustias

obscenidades, guardando por una parte el respeto debido al pudor, y

condescendiendo, por otro, en lo que buenamente se puede, con el gusto y la

curiosidad de los lectores. (citado en Gracian 77)

Bonifacio apela a un cierto equilibrio en la censyuwa deje lo mordaz (los
6dientes de Marcial é6) pero no | o obsceno,
interesante para el lector. Como dice Mercedes Blanco, Géngora es el Marcial espafiol
de la sétira. Y como muestra Bonifacio, la censura de Marcial faietecedente da
censura deHomero EspafiolDecidir qué es o no posible decir, dejar circular, dejar
imprimir, es una accion de la voluntad, pertenece al arbi¢licensarSi recordamos
a Eimeric, la opinidn personal es herejia. Torciendo el aggtomla censura es una
herejia porque es producto de la opinidn persppak lo tantgpertenece, en toda su
polisemiatanto al albedrio, a la ilegalidad, como al a2drespecto del azar
debemos considerar que la censura no es resultado del caj@icdemsor sino el
resultado de un acto de lectura

Para entender la arbitrariedex el acto de lectuyas preciso recurrir a la
teoria de la recepcién. Antes que nada, hay que admitir que el investigador de la
censura inquisitorial tieneloqueHansBer t Jauss | |l ama un Adhor
expectativaso de | a censura inquisitorial
tenga como fin desterrémdaproposicion herética y escandalosa y que en ello siga la

prescripcion de las reglas del expurgatorio. fleggas del expurgatorigor su parte,

buscare st abl ecer una fc® $eginlatbhmaStanleytFdhr pr et at |
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esto esuna comunidad de lectoréss calificadores inquisitorial¢gjue saben
identificar lo que es digno de censuPro lo que nos mestran las censuras de Horio
y Pineda es que toda censura es antes que nada un acto de lectura, que tanto la
prescripcion de las reglas como la sistematicidad de la censurg ttlene
contraparte, la contingencia, la heterogeneidad, la anomalia. Lealect se rige por
mecanismos sistematicos sino aleatorios, no gobernados por las reglas fijas que
ofrecia el expurgatorio. Hay un punto de fuga entre la hermenéutica propuesta por el
método expurgatorio y el acto de lectura, un punto de fuga que vdallectura y a
la censura irreconciliables.

Wolfgang Iser llama a este punto de fuga la indeterminaai@htextoy enel
acto de lecturaRespecto del texto, Iser considera que el lector se vuelve activo al
llenar los epacios vacios que un texto deja, a | hacerl o, | o vuel ve
reduce a text to the level of his own experiences, provided that he projects his own
standards onto the text in order totalo gr asp
Gongora pebendad@nel yo poético amoroso y censuro la ofedeasta proyeccion
pueséstalo remitia a si mismo, ya quétdambién pertenda al estado eclesiastico.
Peromas alla del poder que tiene el lector sobtextb, Iser habla del poder que
tiene el texo en si pues escapa a su lector. Iser considera quadimdde lectura es
aleatorio, que no esta guiado por ningun sistema y que son precisioagateos
qguehayenuhext o | o que provocaondBriase pl ay o
palabras, eel acto de lecturg en los textosiay un factor de contingencia que logra,
como lo vemos en el caso de Géngora, que haya dos lecturas muy distintas, la de
Horio y la de Pineda, pero también que haya textos que, bien pudiendo ser
considerados prohibidoss@pen a la censyt@aciéndonos pensaréna 61 nef i caci

inquisitorial. En suma, keacto de lectura que es la censura inquisit@sabhpa a la
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prescripcion que la antecede (las reglas del expurgatorio) y que rige la comunidad

interpretativa a la que penece el calificador inquisitorial

nSi no me uadgersyray RrancisscodgQuevedo

El nombre y la propied@dla propiedad como bien y la propiedad como
decencid son dos factores importanters la censura de los patriarcas de la literatura
barroca®? Y considero aqui como patriarcas a Géngoagyancisco d&uevedo en
una tradicion literaria qyu@unque tiene mujeres como Maria de Zayas, Ana Caro o
Sor Juana, es un terreno de hombres. Gightén que hay una relacion entre la
propiedad y el nombre porgueomo vimos, parRineda y Alonso, las obras
inapropiadas de un autor no merecen ser su propiedad. ParadPawsdpe tenga
rencillas con Gongota el autor de la®©brases uno de los suyosppellodebe
protger su nombre de su obra, su cuerpo de su corpus.

En el caso de la censura inquisitorialFtancisco d€uevedoel nombre no
necesariamente se prieino que se muestra y se escoidi@quisidor inscribe el
nombreQuevedo en el edicto y en el index pero respeta el borrangjeatoizo desi
mismoal usarel pseudonime el andnimoEsk borramientanolestaal censor Juan
Ponce de Ledn quien pide qQeeveddirme y se responsabilice de(ian)propiedad
desu obra. k propiedad tambiéesun problema para la censura pues la extension de
la obra quevediana impide al censor abarcarla y nombrarla. Si el primer indice de

Zapata de 1632 censura fivarias obras, 0

62 El problema del nombre y la propiedad volvera a aparecer en el siglo XVIII cuando se proteja el
nombre del licenciado Nicolads Fernandez de Moratin dateude lagputasy se prohiba como
an-nimo aungque el nombre fiMorat2nd aparezca en
proteccion, aunque distinta, sucede con su hijo Leandro cuyas obras seran prohibidas por la Suprema
bajo su pseuddnimo de Inarco Celenio.
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las permitiday seréel indice de Mari#Valladares de 170&l que ofrezca la
expurgacion de su obra poétiéd parnaso espafipl En MarinValladares sélo se
busca normalizar el nombre de Quevedo en la logica del indice, en este punto
Quevedo ya no es un escandsitm una ieracion.

Entre los textosle Quevedgueescandalizaron a la Inquisici@parecen:
Suefiod censurados antes de haber sidprimidosyc uya ver si -n O6expur
aparecerdajo el titulo deluguetes de la nifdz el Buscon el Chiton de las
tarabillasd firmadoconel pseudénimo del Licenciado Todosesalyeun Padre
nuestro glosado, atribuido a Quevedo que provocé a ambos lados del Atlantico toda
una tradicién de Padres nuestros glosaddemapolitico. Enrique Gacto ha
analizaddas censuras de I&udiosy el Buscony, enparticular las peleas entre
Quevedo vy los frailes Antolin Montojo, Diego Niseno, Bartolomé de la Fuente, Juan
Ponce de Ledn y Luis Pacheco de Narvaez. Gaadtta de variasicongruenciagn
el proceso de censura de Bigefiopues ice queNiseno y Poncéos atacan poel
tema diabdlico pero alab El diablo cojuelode Luis Vélez de Guevara cuyo
protagonista es ehismodiablo. Asimismo, tanto elos Suefioxomo en eBuscon
Gacto observa comQuevedo se doblega ante la censunauraliza la satiraDe esa
maneragl escenario diabodlico seielvemitologico, Lucifer un satiro y los infernales
suefos en juguetes de la nifiez.

En la censura deChitdn de las tarabillay del Padrenuestro glosades mi
intencién analizar como operate nuevo, lapoliticasdel nombreesto es, la
dindmica de (des)cubrimiento del nombre en el espacio textual y publico. Estas
politicas, en el caso tanto de Géngora como de Quewpdom dentro de una
ideologia patriarcal fracturadeuya fractura serea en ldronteraentre la solidaridad

y la traicién. Eve Sedgwickallamadohomosociala relacion deatraccion y
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seducciérgue se erige en el &mbito patriarqgero tambiéma resaltadtas
dificultades que emergen en estcidontalescomola violercia, la repulsion yla
traicion.Cuando hablo de un patriarcado fracturado, me refiesaa dificultades que
aparecen no solo en la censura de Quevedo sino en su misma okeafiliee o
traicionaa la figura (masculina) que detenta el poder

Quevedo si ent® a diferencia del picaril Géngadaen el ignominioso indice
de Zapata de 1632. La entrada, no obstante, mgtrablema de la Inquisicion al
guerer abarcar | as obras del autor: AFran
intitulan y dicenser suyas impresas antes del afio de 1631, hasta que por su verdadero
autor reconocidas y corregidas se vuel van
solucionaba temporalmente el problema Quevedo pero dejaba inestable el margen de
lo censurado, es decaste indice no censuraba algo especifico sino todas aquellas
obras falsa o verdaderamente atribuidd$néice decia que todo lo que estuviera
signado bajo el nombre de Quevedo era noidaterinamentd apdcrifo sino
también prohibidphasta que el aut@ficializara su firma ante los ojos del inquisidor.

Manuel de la Pinta Llorente y Enrique Gadtcenquee | O asunt o QuevVe
ventilo en diciembre de 1629 enn guntasique fueron lideradas por Joan de
Pineda. En la quinta sesion se concertodowsi e nt e: A Pareci - que |
Francisco de Quevedo que hubiesen impreso hasta el dia de hoy (después de haberse
prohibidad como lo estan) se advierta lo siguiente, que las obras que han salido en
nombre de don Francisco Quevedo se mandan recogeiqyea®mnformes a los
dichos originales se imprimiesen, con | o
Gacto intenta ofrecer una explicacion de tan enigmatica entrada diciendo que
probabl emente fise estudi - | a paldelawodenci a

y deja advertir también algo asi como una sensacion de alivio entre los reunidos por
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haber encontrado | o que | es parecer2a una
explicacion no resulta satisfactoria pues aunque en la cita queda geshilacion,
|l a frase ficon | o cual no se pas:- adel ante
redactores del indice llegaron a una resolucion.
El indice de Zapatafrece aQuevedda disyuntiva de rechazar o aceptar la
autoria de un nimero indefinido de akrSi las aceptaba, estaban prohibidas hasta
gue se expurgaran. Pero Quevedo no las aceptd, como lo muestra el prologo de los
Juguetes en donde habl a del Aentremetimiento
(20). Lavarse las manos no aliger6 el problenaacénsura inquisitorial presentaba el
problema de la propiedad en sus dos sentidos, como pertenencia y como lo digno de
ser dicho. Sus obras impropias no meretianante los ojos de Quevedo ni ante los
ojos del censd@ ser apropiadas por su autor. No remmeTlas fue un acto estratégico
para Quevedo porque pod2za decir Npue eran
obstante, pse a que esta estrategia le permitio escapar de un proceso inquisitorial, no
|l e evit- o0sadelindiaer el nombr ed
Si lapersecuaioninquisitorialencontrade Quevedo se desencadena en el
indice de Zapata, el de Sotomayan tanto es un indice revisionfSt intenta
resolverelb c a s 0 6 aQdear naeqdécsse prohifg@no qué se permite:
SuPolitica de Dios, Gobierno de Cristonpresa en Madrid, en virtud del
privilegio del mismo autor, afio de 1626, por la viuda de Alonso Martinez, se
permite y no de otra impresion. Asimismo se permiten los libros siguiesates
vida de Santo Tomas de Villanugde cualquier impresioha defasa del
patronato de Santiagdl libro intituladoJuguetes de la nifieampreso en
Madrid por el mismo autor, afio de 1628.cuna y la sepulturaLa
traduccion deéepiteto y Phocilidesn castellano, impresa en Madrid. La
traduccion d&Rémulodel marqués Virgilio. La traduccion de vida devota

de San Francisco de Saléd conocimiento propio. Consolacion de Séneca a
Galiénen castellano. Todos los demés libros y tratados impresos que corren

&3 Antonio deSotomayor, arzobispo de Damasco, hizo muchos reparos en las sesiones3 1629
diciendo que habia muchas cosas qué remediar. En el indice de 1640 se encuentran resueltos varios de
los remedios de Sotomayor, entre ellos el problema Quevedo.
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en nombre de dicho autor se prohiben lo cual Hapgoor su particular

peticion no reconociendo por propios. (425)

Frente a | as fAvarias obr, aparécetpsr ohi bi das
permitidasdd de Sotomayor, desproveyendsia lasobrasatribuidas de la autoridad
del escritor. Sel indice & Zapata dice que esta en poder del autor reconocerlas, el de
Sotomayor se solidariza con el autor que las ha repudiado. En este sentido, el prélogo
a losJugueteguncioné como un medio para la redencién publica de Quevedo y
apaciguda polémica sobre dirma. Pero esto no explica el insélito movimiento de
esta entrada que funciona como el negativo de una fotografia. En lugar de dar las
obras prohibida® o una masa indiferenciada como en Zapathindice de
Sotomayor solofrece las permitidas. Parece difpara el censor nombrar las obras
de Quevedo. El corpus le parece tan vasto que, en lugar de nombrar, calla lo
censurado, probablemente porque el nombrarlo resulta insuficiente. Henri Focillon ha
analizadce | exceso en el ar tsetoibvade spaceioevary deci r
directiono (citado en Deleuze XVIII1). Gil
la obra deartebarrocai o ver t hr ows ,ieddscir,fsaleadela escelfaly 2 5 )
podriamos decir que al hacerlo,adxsscaenala obra d&Quevedo en la vision del
inquisidor es un corpus sin contornos definigoe resultgara la accion inquisitorial
inapréhensible®

El indice de Marirvalladares de 1707 es el Unicmliceque designéa obra
prohibidad e Quevedo. La entrada dParmasEspéniblr anci s

o tomo primero de poesias impreso en Madrid, por Diego Diaz de la Carrera, afio de

%4 La obra deQuevedo no sélo es imposible de aprehender en el espacio simbélico del indice, también

en el material. Cuando fray Juan Ponce de Ledn reviso las librerias de la corte en 164@hsdiorel

y como aclara en su carta a la Inquisicion del 29 de agostd de6l, fest e | i bro se pro
expurgatorio novissimo como consta del folio 425.
Buscéndedica la mayor parte de su carta para tratar el asunto y los otros cuatro libros que encuentra

pasan a segulo plano AHN, Ing. 4470.13).

s

72



1648, se ha de442)X % comgammos & expuigaciod de Gisras

del Homero Espafale Géngora cokl Parnaso Espafiale Quevedo encontramos

gue laexpurgacion de Gongora fue extensa y la de Quevedo, si bien no es
insignificante, resulta en ocasiones aun mas arbitraria que la de Gongora. Se censuran
35 poemas: uno moral, tres amor@s@®r hacer uso de la hipérbole erético

sagrada , 13 satiricos y 18 burlescos. Aunque parece abundante, se cansuran
totumsoélo cinco poemas y del resto suelen censurarse, por lo general, uno 0 mas
versos (siendo como excepcién el romance burlesco Il qued@arsurados 92

versos). El total de versos no sobrepasa los doscientos. En general se censura todo

aquello que mencione la doctrinajdéesia los estados eclesiastiédy la sexualidad

®“La expurgaci-n es larga y dice as?2: fiP§g 101, mu
beatasodo y en el sonet o sdepagt6; musa 4dbéreeseel midrigalaqzea e s 0
empieza fiBostetfinbpdd 0243,0 rhamdarmce 3, b-rrese desde
m8§s &wr2adb, b-rrese desde fo2r 0pigB2a,anusab,tedilrnados o
ese Alos abades sus mujeresa. vepadge23,21, | et
a 10, b-rrese des diepagidaoylerillayld bonese destley 6 hast a
r mont@®@mw8§dal%3 &, flodti wvieltled 20, b-.-rré&se desde
, xXx8cara 1,o0rbo rhraesstea dhchquige43fivacapatdtipéasdia d O

d fen el dar dip&myt B Shadtarkesedidesdeema&dta cu
aonp88sgd 347, x8cara 3, b - ese deépays848fixécarad, su po g
e

rr
rrese ficon barba sacerdotal o y despu®s Bes can-1

ST TQ DI DI DI QT T O WMAT St 01D

§g 349, b-rrese "Tm8p8haddadox®csamgaeb momg asédse fia
§g 348, x8cara 8, b-rreseadak8erofidedpa@Ps®guboete
Yon con Dioso ydph&etARL NA,qukeairlS8e ed&,t ar-orrese desde .
cubp8g 396, baile 10, b-rreseodphe4ld songiobaboresen paso
esde fAmujleas tqa ed Pag4dasg lBooe el soneto 57 con su titulo que empieza
Cono&apadaod4b54, b-rrese el sonetdopagrdse, mpruese desdep i ez a A
la tribudo BapggadBlRa somanmncaod2, b-rretgdasmsesde fASa
|l o®dip&9go0 524, b-rrese el romance 29, dpagb28B u t2tul o
omance 32, desde fidicendp8eg babBiebdodoebBastfidenl as
arkcpe®g 531, romance 34soibsdrhkaet a épayid33,ihogmpsnissi wiosr
o vuelto amm&éd e5Ddbe,nilh-ordor ese d dpégd46fibdreesedesdlee nd0 hast
guien hiciere®phBas tbed 2f1 e rbt: rra edseen tddepadisS8a Ipirdsd as s on
consutituboet omance 710p8ogn6&forovomancdepoSudpoteri@dr r ese fl a
p8§g 621, b -depomispotenieénp §gd6E649, b-rrese padgdb5z0 Di os mi
b-rrese desde fApara queép&gs@s57 mulbp er easse hdPedl dedfifddia
hasta Acadud4?s d2asoo0 (441

% El soneto moral 87 se censura por decir que las monjas o beatas son hipécritas; el madrigal amoroso

por la metafora del amante como virgen y martir; los romances amorosos Ill y IV y el romance

burlesco XXXIV pa el uso de la hipérbole erétisagrada; en la letrilla satirica VI se borra una

referencia a la excelente vida de los ladrones. En las letrillas XIl y XX se censuran las referencias al

monte Calvario y a las profecias; en las jacatdHllse censurands comparaciones de verdugos o

truhanes con Dios o0 con los obispos. Hay una reiteraciéon del motivo del infierno que se censura en la
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de los clérigos: las mujeres de los abades (letrilla satiricad/hijos de los curas
(baile VIII), un ermitafio disciplinante que gusta de los pecados de la carne (romance
burlesco XXIX) o la sifilis de un cardenal (romance burlesco LXXI).

De los poemas expurgados, saate la letrilla satirica V que, babla del
silencio, se enlaza con €hiton de las tarabillasSon diez sextetas octosilabas que
ti enen como eigtees labonomatapeyé fata imponar siledcjoque
inician: AnSanto silencio profeso, / no qu
cal ar / a nadi e s eAligualmewe GangorapQueved®sso 6 ( 311) .
ambivalente ante | a necesidad de hablar 'y
el silencio deque habla en la letrilla satirica&s un silencio retérico pues
paradojicamentgpondera el silencio en un acto de haMas adelantegn la letra
satirica XX, el yo poéticexplica mas ampliamente @ébateque lo habitgy aunque

teme hablartiene mayor miedo al silencio porque el silencio, en su punto de vista,

consiente yanuldi Si me quejo soy temido [/ si no mi
l o que doy [/ 'y si guardo, es no tenero (2
O0quresjeab) es el de exponerse a |l a censura |

actitud moralGuardar su opinidées aceptar un estado de cosas aunque se esté en

contra de éles dejar de ser, es no ter®rdar en prenda la palabra, el autor teme la

pérdida de la mism@ 0 s i d o yesta perdidepuedecsématerialy econdmica

pues su texto se recojanuchas vecesranlos autoregjuienedinanciaban sus obras.
Perocallares una pérdida moral pues el autor debe darse pafzafiarseescarece

de juicioydetodobierGi | | es Del euze considera que e€en

ver dader potded(liOpy qecda idéa de posesioben este momento es la

jacara VIl y en el soneto burlesco VI en donde se dice que los jaques y Orfeo no deseaban estar con
Dios sino con el Diabl . A menudo se sanciona el uso del id
poderososbd) g u eMagnifidataprol@hieengnteden comcerdlancia con una visién del
censor que lo acusaba de sedicioso.
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qgue nos ha conducido a relacionacapitalismoconesta épocgue literal y
simbdlicamate experimentd una crisis de la propiedad (110)s&ma la letrilla V
presenta la disyuntivgue enfrenta edscritor en la Espafa d&glo XVII que da en
prenda su palabra, aunque sea un acto peligroso, en aras de un deber moral y, hasta
podriamos dég existencial.
Asi como en estas letrillas) éa censura y en el texto dehiton de las
tarabillas emergeuna tension entre callar y hablar. La denuncigCtetiones
anonima y, sin embargo, parece ser de uno de los mas acérrimos detractores de
Queved, fray Juan Ponce de Ledn. En ella, el delator no da el nombre dedja@itor
condengero sugierga travésle la metonimiaque sea Quevedo. La Suprema, por su
parte, no atribye esta obra a Quevedo sin la suficiente evidemespeta el
pseudénimoyla nserta en | a tercereEbChivhdetae del 2 n
tarabillas, obra del Lic. Todosesabe, libro asi intitulado sin nombre de autor ni lugar
de i mpresi-n en 40 hojas del todo prohibi
Si nombrar es un reto para la censura lo esraés para el texto censurado. En
el Chitén,tras el pseudénimo del Licenciado Todosesabe se oculta Quéwdnlo.
autor que sabg dicetodoperono se atreve a decir su propio nombre. Este autor, asi
como calla su nombre quiere callar a alguien mas, #&algue ha hablado de mas
(una tarabi | | aEstedibrocbus@Gaooth®ld eensudralénciar a uma 6
persona que no nombra. La censura de Ponce de Le@hyt@h, luchan en contra de
alguienque apenas se avizora en el texto. Avizorar apestona requiere deshacer
los multiples pliegues del discurso barro8egunGilles Deleuzeen el pliegue

barrocohayuii desvel ar y velar el Ser, una prese

7 Quevedo tuvo varios pseudénimos, otro dedmsosoee s el de 6Juan Lamas el de
gue firma lasGracias y desgracias del ojo del cufmanfleto ge circulé de forma manuscrita.
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Este (des)cubrimiento del sujeto forma parte de la censurande Be Ledn y del
Chiténde Quevedo. Ambos escritores conciertan una loaldacon el otroen el
espacio delexto. Eda lucha eta misma quédwubo, segun el cuento derge Luis
Borges entre dos grandes teolégos i Su du el o fcopeosos indiceso bl e,
me engafan, no figura una sola vez el nombre del otro en los muchos volimenes de
Aurelianoo (109).

El pseudbénimo, segun Jacques Lacan, es una huella que se ha intentado borrar
(ante los demas, ante si misfig)cuya borradura s6lo muestanto la accién de
alguien como la accion de borrarla. En el caso de Quevedo, el denunciante anénimo
(Porce de Ledn) reprocha el uso del pseudénimo pues@hitginha encontrado la
marca que es el estilo de Quevedo y con el pseuddnimo el borrarfiente. de
Leon quiere deshacer el borramiento y evidenciar la huella pero la Inquisicion le
niega el placer de inscribir el nombre. Al negarle a Ptnaescripcion en el indice
del nombrede Quevedpla Inquisicionle niegatambiéna éste ultimo la propiad de
su obraal igual queel castigo que recibiria por ella. Es en esta negacion de la huella
gue el pseuddnimo se funda pero es también esta negacion la que hace mas evidente
la existencia de un autor. Cuando la huella se niega es cuando la negaolivieste
en evidencia de toda afirmacion. En el pseuddnimo (y en el mismo anénimo), el
borramiento o la negacion de un nombre propio son la eviderasaerterae un

autor y su escritura.

®Jacques Lacan dice que fisi encuentro |la huella q
encuentroninginthi ci o del esfuerzo de borrarlaé s® que me
Observemos que, en la desaparicion de la huella, lo que busca el sujeto es desaparecer su camino a si

mi smed [sfur venant je trouve | a tlatacecousimémeegci qubdon
néen trouve plus trace de cet efforté |~ je suis
cette disparition de | a trace, ce que |l e sujet ch
(188).
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El Chitbnbusca acallar los libelos infamatorios en contra detle duque de
Olivares ydel rey Felipe IV y en un apéstrofe se dirige a un td, su merced, su
Excelencia, Sefioriavos,esto es, un personaje conocalo qui en recr i mi na
tirado | a piedra y Chténessunadéefehsa dé lasliicagas no o ( 1)
econdémicas del rey y su privado. El poder de la satira, no obstante, traiciona su
intencion apologética ya que debilita tanto el encomio que el texto se vuelve pura
imprecacion. José Antonio Maravall afirma que la sétira de Quevedo tiene el
A p r otgde apoyar el sistema establecido, pero apura hasta tal punto cuanto pueda
di scutirse de ®l , que acaba d8ndole una f
por la |6gica de la satira y en su intento de alabar a Felipe 1V, critica a todos los reyes
de Espafia; en su intento de alabar al conde duque de Olivares, critica la funcion
misma del privado; y en su intento de buscar remedios expone algidamente la crisis
econdmica espafola. Como la censur&heléondemanda el silencio de los libelos
infamataios pero el texto se vuelve @ismoun libelo infamatorio, una tarabilla que
sera a su vez silenciada, esta vez por la InquisicidBhiEbnse convierte en lo que
condena, si busca callar es €l mismo acallado, estableciéndose asi una cadena de
argumend y contraargumento, dgaquey ripostas en donde todos buscan silenciar
al precedente e imponer su Ultima paldBra.

En el Archivo Histérico Nacional de Madrid se encuentra un expedienta con
correspondencidel fraile Juan Ponce de Leon y la denunciaGteton (AHN, Ing.
4444.1) . La carta dice fidoy noticia a Vue
en Huesca en primero de enero de 630 cuyo titulo esEICeiton de las tarabillas

obradellicenclo Todosesabe, a vuesa merced que

%9 Como respuesta @hiton, salié en 163! Tapaboca que azotan. Respuesta del bachiller Ignorante,
al Chitén de las Tarabillas, que hicieron los licenciados Todosesabe y Todolosabe. Dirigida a las
Excelentisimas Sefioras la Razdén, la Prudencia, y la dstic
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La denuncia aparece sin firma, sin embargo, puede ser del mismo Ponce en tanto se
encuentra en el centro de su correspondencia. La denuncia pide que se recoja e

incluso hace la censuraldextod lo que nos remite al oficio de Ponce de Ledn como

calificador.

El denunciante an-nimo dice que el tex
dogmati zante, injurioso Pyofrbcetrespudtasenetl e | as
descubri mi ento del 01 i c einsioliaeodoocer sdosmesalk é.
delautor: An-tese que es modo que tiene de

todos sus escrités pues como lo tiene de costumbre esteraen casi todos sus
escritos reza dellés para reducir pecadores y confundir demonios, para satirizar él y
decir atrevimientos desmesurados a quien
0rezad podr2a aludir a | os nRépdaaatribnidog st r o
aQuevedd’La 6confusi-n de demoniosdé es otro
SuefosPero el tiro de graciaparece cuando el denunciamiodue oblicuamente
el nombre de Quevedo, en una metoniraipartir de sus obras:

De todo b referido doy noticia a Vuestra Sefioria Altisima, escandalizado que

tales cosas se permitan en una republica cristiana y a un sujeto que en la

materia tiene escandalizado este reino que, aunque no puso su nombre en la

inscripcién del libro (por lo que meee lo que el expurgatorio determina), no

puede disimularse porque el estilo del hablar, la indecencia del discurrir, la
libertad del satirizar, la impiedad del sentir y la irreverencia del tratar las cosas

“Dice que egscandalosp or que fiensefa doctrinas contra buenas
a vasallos. A principes, pues los alienta a imponer tributos injustos y ain crueles, con los ejemplos de
barbaros gentiles, hombres sin Dios nireligi6 0 Di csedicigsdiep ueess nada puede amot
rep¥%blica como ser de defender | as imposiciones ¢
dogmatizanty or proposiciones ¢co0mo: ipecados conocidos
enfermedad sin remedio es caridad que el medi camer
ser8§8 gque nos acabemos por conservarnos que conser

considerdnjuriosoal est ado ecl e s psS&acerdotedy prdicaddresiadusacy que |
del atandlya parsgwenci a es irrisoria, atrevida y che
“"En la Biblioteca Nacional de Madrid hay un fAPadr

Francisco de Quevedo Villegas, caballero de l@madk Santiago, sefior de la villa de la Torre de Juan
Abad, afo de 1640 (d2celo por |l o divertido que |e
AFel i pe que el mundo aclamad (BNE, MSS/ 13684) .
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soberanas y sagradas dicen manifiestamente ggleresmo autor del Infierno

enmendador, del Suefio del juicio, del Infierno, del Marqués de Mena en la

redoma, del Alguacil endemoniado y otros muchos.

Ponce o el denunciante an-nimo se cens
perolo sugiere a través da tircunlocucionFray Jeronimo Delgado, quien firma la
censura deChiton, sigue punto por punto la censura que ofrece la denuncia anénima
y |l a parafrasea diciendo que AENn este est
infierno en forma de entremés. Pese a que | a denuncia y | &
Quevedo, en el indice de Zapat&hitdon de las tarabillagparece bajo el
pseuddnimo, el licenciado Todosesabe. Ello indica que el inquisidor no considerd
suficiente evidencia los guifios de la denuncia ladeensura para atribuir €hitona
Quevedo. Al no adjudicar este texto a Quevedo se le permitio, paraddjicamente,
esconder el nombre. Hay en el proceso inquisitorial en contzhitéinun juego en
el cual se encubre y devela el autor censurado ycdeny devela el denunciante.

El Chiton por su lado, refleja esta dindmica dedsasura. En él se habla de un
Ta, Merced, Excelencia, Sefioria o vos. Los distintos tratamientos remiten a una
personalidad compleja que representa vari
merced: ya sé que a ratos es casi Excelencia, a ratos Sefiofayaravos o ( 63) .
Quevedo juega con dos tratamiedtdsrmal e informad y expone la
pluridi mensionalidad del personaje al Cua
t 06 (86), o Ay a ti, a t¥ y a vuestra Sef
Memorid historicoespafiodl e 1864, era un Atratamiento
1611]¢é no se daba m8s que a | os condecor a
dignidad, enti®ndase | a de embajadores o

entre el emisor gl receptor. La figura de este otro a quien se destina la obra se
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construye a partir de varias coordenadas

Mahoma, 06 Aicoronistao (112), fArenegado de
Ese o6t %6 al didge es| ant€suyee\nadd, el essridor de un

memorial que salié en 1629 y que se dirigia a Felipe IV énitido por dartanto

poder al privado conde duque de Olivares. Trevor J. Dadson atribuye este manuscrito

al conde de Salinas, quien pudo habernerda el t 2t ul o de O6Excel e

virrey de Portugal perquienno fue cronista. En €hitbnhay un juego

morfosint8ctico que dice que ese 06t Wb se

conde de Salinas pero también al conde de Roca, do\dt@rio de Veray

Figueroa, quien habia sido nombrado en 1630 como embajador en ltalia y quien fue

uno de los cronistas privilegiados, junto con el italiano Virgilio Malv&zde Felipe

IV 'y su validg sobre el cual redacto I6sagmentos historicos de lida de don

Gaspar Guzman, conde de Oliva(@628)’% Hablando sobréas dificiles relaciones

entre los condes de Olivares y de Rdgarlos M. Gutiérrezuenta qué®©livares

envio aRoca aRoma para alejarlo de la corte pero se sirvio de él para queduer

apologista. Quevedo debio tener una relacion con el conde de Roca, en tanto €l se

volvig, también, otro de los apologistas del privado. En una de sus Ultimas cartas

desde la prisién, Quevedo habla de las diferentes facies de este personaje. EI 5 de

junio de 1645 le escribe a Franciscode Oviedblo me escri be vuestr e

del venerable conde de la Roca, que me dicen ha muchos meses esta en ese lugar.

Jos® Luis Col omer, # EbsViglinMakeza. BosHdiplomRtiiscosa y el mar
panegiristas del cPormidcestod payamegdvédlange®dfferts a Jeans , 0
Canavaggio Ed. Christophe Coudert al (Madrid: Caa de Velasquez, 2005) 533.

3 El conde de Roca fue autor BeEEmtajador de 1604 Epitome de la vida y hechos del invicto
emperador Carlos \de 1656Vida de Santa Isabel de Portugid 1624 el Fernando o Sevilla
restauradade 1633 a manera de lderusalén libertadale Tasso.

80



Suplico a vuestra merced me avisé en qué figura de demonio anda, que lo deseo
sabero (179).

Enel Chitén, el narrador ofrece una alegoria rocosa y un discurso lapidario en

contradese otro que sosl ayadamente nombra. T
piedra y esconde | a mano, 06 |l o Il ama APedr
tirachinas,ya i pi o, ya guijarrosé creo que ha ti
|l as vejigaseée tan empedr ado -6cbu)a not ofi as\ee so rtd

gue eres mas veces echacantos que tirapiedras?.. Piedras es poco, losas no es harto;
arrojatarazonesdaont es y mendr u7®oNo hayana sommenoico ( 6 9
a laroca en el momento en el que Quevedo se dirige a su lector y es probablemente
esta ausencia mas significativa si aventuramos, como posibilidad, que su apostrofe
esté destinado al conde Beca.

Quevedocomo el conde de la Roas uno de los apologistas de Olivares y,
como refiere Manuel Uri Martin, es Olivargsien lepide a Quevedo la redaccion del
Chiton Esta defensa habria de ser publicada con licencia del valido, como refiere el
mi smo Quevedo en una carta dirigida a ®st
aquel libro por mandado de vuecelencia; tengo sospechas que no di buena cuenta de
lo que se me encargd, pues ha mas de un afio que vuecelencia lo atajo. Confieso ha
sido partcular favor hacer vuecelencia que me responda el silencio, por excusarme la
repr ehensi - rEpisolafiod44)cUsipastula cqueel v@alido habria leido y
reprobado el discurso tan feroz @itond 8 ndol e o6car petazo. 6 No
peticklnqge hace Quevedo de que | e entregue el
0carpetazod del v§8I i d@hitéd(B4d)Estodenuevonosa ci r c
habla del desbordamiento propio del texto barroco pero mas alla del periodo historico,

de la ineviabilidad del discurso a circular publicamente.
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El Chitondefiende la devaluacion del cuarto de vellon que hizo el conde
duque de Olivares, una devaluacion que buscaba disminuir la inflacion que habia
producido el exceso de la circulacion de esta monedastilla’* En elChiténel

cuarto de vellon se desprecia y se asimila con la suciedad y la enfermedad. Dice de la

~

moneda que fAno hay bolsa que no tenga a
desembaraza, el que | a debraxz uda darns ci79
Ahi nchaz-n de postemad (84) y | a gente
mi entras que el mi ni stro busca | a fipurg
enfermedad, como en el cas oextanjerd,lbbs s2 f i |
banqueros holandeses y genoveses: 0l os
cuartoso (79), fAse juntaron | os enemigo

Francia, de Italia y Holandaoo (8992) .1 os
AunqueEl Chitbnesuna defensa de la politica economica del rekgly

privado, la obratacaa monarquia espafol&al narradorculpaa Carlos V deniciar

la crisis econdmicassabers i f ue por Al as revueltas o

Felipe 11, dice, complic- | a escena con

Felipe IV lo describe como irrascible al recontar sus primeras acciones en el trono:

Al os destierros del Maestro, | as deposi

del presidente de Castillao y sobre el

tengo yo con el hombre que priva [que busca ser favorecido], mas no con lo privado

[ con | o qgque | e pertenece], y sin embarg

hay aqui una resistencia de Quevedo a coincidir con el queceads? Quevedo es

perspicaz y no logra defender al rey y al valido ciegamente, aunque lo parezca.

“Sobre el complicado sistema monetario del anti
problema del velldn en €lhitén de las tarabillas ba perinola6 (2002): 32363.
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Cuando pone su argumento e incluye el ceatgumento, Quevedo se encuentra en
una disyuntia entre rechazar y conceder, porque €l era un hombre bastante critico de
su tiempo y de las instituciones. Wiostrar la posible coincidencia con el enemigo,
Quevedmos muestra el principio de contradicciGaracteristico del barrogogue
segun GilleDeleuzeencierra en si una logica en la cual el punto de vista siempre esta
en variacion, lo cual no significa que la verdad cambie sino que todo punto deevista
consideraliscontinuo (20).

La discontinuidaddel punto de vistale Queveddogra que la obrdefienda y
ataque al rey y al privad&n su defensa, no obstante, culpa a D#&#g|tima fuente
de autoridadDe esa manerdjce que las pérdidas de los navios llenos de plata que
cayeron en manos de los holandesed62& u e r o adagipordawduntad de
Di osé qgue por mdestebsespaoadbsasuo para ¢c
(95). En otras palabrafios exculpa los tropiezos del imperio.l& censorebhabian
calificado a Quevedo de sedicion, corCaitonél busca swedencion y jura su apoyo
incondicional al sistema.

El sistema monarqui¢mo obstantdyaicionafaa Quevedguna vez mas,
cuando cayo del favor de Olivares. Previamente, Quevedo habia caido también del
favor del valido duque de Osuna, un hombre quaiskve innombrable en el texto:
Ahe visto derribar muchos hombres por hab
diciendo se hac2a para restituir a | a Maj
desengafado que juega con la séatira para atacar a los quatrareteeinado de
Felipe IV pero es suficientemente critico para darse cuenta que él también desconfia
de ese reinado. La ambivalencia de su satira no es sino el resultado de un desengafio
propio delbarroco que oscila entre la lealtad y la traicién, eglitencomio y la

imprecacion y que dispara no soélo al enemigo sino a todos lados.
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Quevedo, frente a sus censoress@borra delChitonasi comdoy su
nombre no se ha borrado mheichasotrasobras.De hecho, lenombre Quevedo sirvié
como estampa de laitica politica. En el indice de Marin de 1707 se prohibe una
AfCarta desconsol atoria, escrita desde | a
Padre Fray Juan Mart2nez del Prado, que ¢
affosd0o (260) . nchsoyunadinea iQuy éna entteoe] nombre propio y
el comun y para delinearla es necesario recordar que a un tipo de antesjase
6quevedos. 6 Pero con |l a glosa del Padr e N
con su hombre sino quieicio toda um tradicion de tono religioso y politico

Glosar el Padre nuestro es un acto herético porque no debe usarse la palabra
sagrada con intencién profafidnventar nuevas versiones de oraciones cristianas
como el Padre Nuestro y el Ave Maria es una blasfemia y una herejia, y si deso se
auna criticar al gobierno, hablamos de sedicion. En el siglo XVII una forma poética se
instaurd siguiendo laontrafact. Las glosas del Padneiestro (o del Ave Maria)
superponen las figuras divinas y reales, piglgna Dios o arey, pidemalgoa toda
paternidad pero también critican y se tornan en contra del rey, de Espafia, de Francia,
de la Iglesia y sus represenesitEl orante pide que se le defienda del Mal, aunque
®ste mal sea el rey mismo, | a mujer, el |
espariol para los criollos novohispanos. El Padestroesla peticion de una
intercesion paternpara la resloicion de un conflicto y esta plegagatablece un

esquema triangular en donde el orante pide a una figura de poder librarlo de un

" Inocencio 1X y Alejandro VIl en 1644 prohibieron inventar nuevas oraciorsytra polémica
entre franciscanos y dominicos regulares sobre el rito eclesiéstico. Los franciscanos habian creado el
rosario serafico y los dominicos se rehusaron a introducir cualquier novedad en el rito. De ello resultd
la bula que prohibi6é todo cambiba exclusividad en la regulacion del rito se la dio el papado a los
dominicos y a la Sagrada Congregacién de las Indulgencias.

84



tercero’® La oracién glosada se convierte en una carta de alianza y de reconvencién

politica, en una plegaria y en una

de sedicion.

decia, en una jura de fidelidad y en una amenaza

El indice de Zapata de 1632 condena el Pater noster de Savonarola. El de

Sotomayor de 1640 enlista un APatern-ster

rey a quienamantusvasallospormimmos 6 y acaba &6y puestos

|l os reinos extr
es OPr2ncipe qu
l a oliva con cu
APr2ncipe que e
Granadao (488)
gue el mundo cl

(511) y afade

c

gl osando el Cre
(1005) . Final me
nuestro glosado
como diestro, O

cantaba el ej ®r

afos. Am®n, Jes¥Wso60 (831)

e el mundo acl ama, despier

i Etlieditende Bldrivvalddares ae 150Y tieheBeb 2 )

|l mundo aclamad y afade el
ElI 2ndice de P®rez de Pr a
a menmombre dedos altéradeslde Granadd Fa b i o
na As8tira o pasqu?2n manus
do, el Padre nuestro, | os
nt e, el dlfadiouestton el 1F8Bdr e
, Seg¥n se reza en el ej ®r
acaba 6éas?2 | o cumplas. AmG

cito de Espafa en Portugal

Quevalo glosa el Padneuestro desde la prision reflexionando sobre su

mortalidad. i A

m2 que Vvivo en |l a tierra y

y guer r apathosfledestecPadre niestro recurre a la pasion de Cristo para

expresar su pasi@n el encierro, ante la inminencia de la ceguera y el asedio de la

enfermedad. El puntélgidoe s |

a clemencia que pide Quev

¢ La oracién del Padre nuestro se basa en siete proposiciones: 1) Santificar el nombre de Dios, 2) Pedir
la venida de su rein@®@) Acatar su voluntad en la tierra 'y en el cielo, 4) Pedir el pan de cada dia, 4)
Pedirle perddn por nuestras deudas, 5) Pedirle que nos libre de la tentacion, 6) Pedirle que nos libre del

mal.
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gritos, / acreedor eterno, / que tu corazén tierno / nuestras deudas perdone en sus
procesos/sinopordeudao r i r e mo s  pPere sinosa@sta(pkedhrieEy .
un ataguen contra de la ambicion de riqueza y poder

Y libranos del mal, no digo sélo

de aquellas cosas que por mal tenemos

sino de las riquezas,

de la prosperidad y las grandezas,

de lospuestos y cargos

gue apetecen por bienes los mortales,

siendo castigos, siendo nuestros males,

dulces al apetito, al seso amargos,

libranos, pues, de mal, Dios soberano,

gue librarnos de mal tu santa mano

en tan ciegos abismos,

sera librarnos de nosotrogsmos. (488)

El enemigo esta dentro, dice Quevedo. Librarse del mal es librarse de si
mismo porque lo que él ve de si misffeoambicion)lo espanta. La lucha que
describe Quevedo en este Padre nuestro es una lucha intestina, es contra el mal que se
prowvoca el propio ser. Este Padre nuestro entra, pese a que ya es una gldsa y por
tantounablasfemia y herejia, en el terreno de lo politicamente pogibés no hay en
el ninguna semilla sediciosa sino la total sumision al pdid@ro patriarcal. No pas
l o mismo con |l a versi-n de otro Padre nue
Villegas, caballero de la orden de Santiago, sefior de la villa de la Torre de Juan Abad,
afio de 1640 (dicelo por lo divertido que le tenia el conde de Olivares, s\ v&lido
Este poema habla del mal gobierno de Felipe IV y su valido el conde duque de
Ol'i var es. E I rey se describe como perezos

su Adormir de |ir-no finadie te teme y ama

estipues no aobespielnft ®asr @ador pues fAl o que tu

" En la Biblioteca Nacional de Espafia hay dos versionesmi@ mi s ma gl os a, una | I ey
Padre nuestro glosado contra el gobierno, habl and
MSS/ 12935/ 22) vy el otro AEI Padre nuestro sobre |
Quevedoodo ( BoBR4AE, MSS/ 1

86



empobrece / es tu largueza, pues crece / a extremos de desperdicio, / pues toca ya en
|l o del wvicioo (BNE, MSS/12935/22).

Hay tres temas esste tipo dgjlosa que se vuelvaronstantes: el problema
econdmico, la politica exterior y la interior. En el aspecto econémico se denuncia que
el vellén y el cobre caian, que la sal y la plata subian, que surgian impuestos al luto, al
candelero, al solimén. Se describe la miseriadelod dados fcaball os d
con nuestro pienso viven, / tus soldados no reciben més / que una paga librada / en el
banco de | a nada. o6 Pide menos i mpuestos:
reyes buenos, / mas si nos quitares menos, /tenpoert o que tendr 8s |/
el probl ema de que, por | os fueros, el er
hay quien tribute un real, / Catalufia y Portugal / son de la misma opinion, / sélo
Castillay Leon / y el noble reino andaluz / llevacuastas la cruz, / Catolica
majestad, / ten de nosotros piedad, [/ pue

Respecto a la politicaexteriaru | pa al Ahol and®s piratac
flota de Indias y reprocha el empobrecimiento del reino polacdei$as guerras
AaQu® fue | o que remediaron / tantas m8qu
estabas / y al paso que nos agravas / doblas, con que mas te adeudas, / nuestras
d e u dRespecio a la politica del privado, dice que el rey ha perdido sotadl
ante Auna amistado a quien retrata como p
humanao y con el Apan nuestro. o

Finalmenteel yo poético expone la represion del discurso y diceajueue

Aquej ar nosod n®l ptoadmanolsa liticag/le pided eyqtieaci - n po
entregue el vs8lido al puebl o diciendo: fAY
|l eal tad al rey en el poema est8 condicion
pedernales [/ gasta el i mp mentiaude tna @igise r 0 0y



social: #fAYa, Felipe, repara [/ tu reino qu
brazo no | o amparao y fia ignorancia exced
poder [/ caer. o0 La negocailacip-ure sr eissiide ue rng od
mejora / te alzaremos en las palmas / y seras de hacienda y almas / por imperio y por
amor |/ sefor. o EI poema pide un acuerdo p
valido y la baja de impuestos; el poema pide reformas, nodéuceén.

Si fue 0 no Quevedo el autor de este Padre nuestro glosado no es tan
importante como el hecho de que quedé en él la marca de su nombre. Las glosas del
Padre nuestro de Quevedo muestran la coincidencia entre la practica literaria de este
escritor yuna practica literaria en si que mezcla lo sagrado y lo molitecglosa
ademas, por su propia naturaleza, es una modalidad poética que se presta al manoseo,
al acto de pasar de mano en mano y de ser apropiada por cada uno de sus duefios. Las
glosas dePadre nuestro nos hablan del potencial reproductor de un texto, de un
proceso de constante creacion, reinvencion, renovacion y, en suma, de la gesta de una
tradicion’®

En México aparece el 22 de octubre de 1633 en Zacatecas, uda dersiste
Padre nuestro de Quevedo, denunciada por el comisario Bexgera de Arteaga,
guien | o considera fAimuy picante para su nm

mezcl ados en est a c EstedPadieuettrd @Gfdredelsmdi f . 52

8 Antes de este Pater noster hay otro denunciado en la Nueva Espafia, por fray Martin de Vergara, un
agustino, quien en 1614 dice que sus hermanos le glosaron un Padre nuestro en su contra pidiendo que
fé sin aqueste castiagoquenesnoal dejiass 0/0 § AG&rL gamq

otro Padre Nuestro en contra de | os jesuitas a qu
hombre se muere / | e comienzan a rogar [/ aste din
desaparicibndelaord@d e seo que ser 8 cumplido un siglo y med

Israel, / que conoces esta gente, / con tu mano omnipotente / libra de ella el pueblo fiel; / no permitas
gue se vea / de ellos el pueblo engafiado, / ni qiieexo agarrado / con sus fieras ufias sea, / mas
libranos @ | mal 6 ( AGN, Il ng. 486.30.144).
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contrapate peninsuldr porque expone una censura a distancia. Nos remite a su
situacién geogréfica periférica y a su caracter novohispano. Nos muestra que en el
traslado geogr8fico hay wuna traici-n al e

desde la primera pgwna del singular y el novohispano en la tercera persona del

plural, habla de aquell os que fiest8n con
econ-mico reaparece Yy respecto a |l os i mpu
y haran paguemoslashoraskcdada d2a. 06 Si el texto penin
del wvell -n y |l a sal, esta versi-n habla d

dormimos / nos venden con tal violencia, / bien puedes tener clemencia / y pues

siempre te servi miagkesestbman @ papebde loglhelandesesy L o
S i no se pide directamente al v8lido, al
apedreemos / al que causa estos extremos.

gue la voluntad / de tus hijos es, de suémele, aunque les mandes dar muerte, /

responder8n con | ealtad: / H8gase. 0 Pero
una c¢risis: AEa, Felipe, repara [/ tu rein
/| 'y le falt® poco para caero.

"9 En el Archivo General de la Nacién de México hay dos ejemplares. Igual que el texto peninsular de
1640 inicia con fAFelipe, qunesMgehtrasmuenetpeninsutariestdna ¢ per
en décimas, el novohispano se compone de cuartetas. Hay distintas maneras de formar el pie quebrado

y enlazar la oracién.

80 En el expediente de esta versién novohispana aparece otro Pater noster, que habla da$amor a |

monj as. ElI orante se |l ama fApretendiente de Antic
tentaro y mentirosas (Afingiendo en su pechoo0o), ¢
prometié el ciego / le dicen hagalo luego/queauncd o prometido / perdonamos?o
rigor ejecutamos nuestros deudoreso), oportunista
siempre en tu gloria / y no | o dejes caero). Est e
monj as: iDel cielo es claro enemigo / quien anda a
dolor / nuestras culpas conocemos / y la enmienda prometemos / ho nos castigues sefior / mas libranos

del mal 6 ( AGN, I ndi f. 5 2ij& gl problema es sexudl 5 @l deseo esdoe st r o

gue se sanciona. Dios es el intermediario que debe librar al amante de sus impulsos y de las monjas. La
mujer es eénemigo Yy el objeto de deseo.
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Trasel atajuecontra Felipe IVaparece otro PatepntraCarlos 113 En
M®xi co, en 1676, una denuncia cuenta que
veinte y ocho de *owopatérmsted quedelie @rohtbsse gor a § 0 0

ser un Asemiaxarpro- dMiemas se oirdmedi atas a es

(AGN, Inq. 626.3f°Como a Felipe |V, a Carlos |1l se
desperdiciar. o0 La glosa | o describe como
[es] como diestro, [/ ,madbramyarseiem sutmediod y que |
hermano Juan José de Austtiafib uscal e fiel y celosood) si
gue ndnel her mano vuestro gobierne | a monar

rey, este Padre nuestro es sedicioso. Aunque busceacprsif] como la glosa de

1640, diciendo que su memori al Afinace de u
el pacto entre rey y vasallo pues dice qu
vida y estado, / pero debe su cuidado / defenderle con valoe s e | reino tu

El reino debal rey yes acreedor del rey. Al igual que el Padre nuestro de 1640 la voz
po®tica se presenta como | a de un represe

Este representante parece un hombre maduroyunsgeligio pues di ce #dte

8 Carlos llfue rey de 1655 a 1700 y fue el tltimo de la casasHargo. Se le llamel Hechizadgor

su deteriorado estado fisico, producto de la costumbre endogamica de los Habsburgos. Como murié sin
hijos, tras él vino la crisis de sucesion que aprovechd el reino de Francia para instalar el linaje
borbénico.

82 A este Padre nuestro lo acompafia un libelo llamad@daslicionesjue atacaba las regalias de
Aragon y que proponia obligar a los hidalgos a servir en el ejército, reducir la clerecia, sacar de las
I ndias a |l os jesuitas (Jésgssagande las Inbiasporque usdpanalray ¢ o mp

dos millonesod) y quitar las inquisiciones y dar s
#¥Hay cuatro censuras, una es de Antonio Nufez de
qguetat a de fAmaterias sediciosas, ofensivas al real
pueden concitar en el puebloé sublevaciones y tum
algunas pestiferas doctrinas debajo y so color de politicas descadd as . 0 E | 13 de novi e

se manda a recoger y se prohiben por edicto sus 23 (AgShis Ing. 626.3).

8 Carlos Il tuvo un hermano treinta afios madydastardé que fue Juan José de Austria, que no pudo
suceder a su padre Felipe IV y tuvo cargesones pero importantes. Fue virrey de Sicilia, de
Catalufia, de los Paises Bajos, de Portugal, luché en las revueltas de Napoles, en la batalla contra
Francia en Dunkerque y contra los levantamientos de Flandes.
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confiado en | as canas que ya peino [/ é est

pone el pobre a nuestros pies |/ vy se reti
En el siglo XVIII, las glosas del Padre nuestamo corrigen reyes pero

criticandistintas alteridades. En Espafia la alteridad sera Francia y en la Nueva

Espafa, Espafia misma. En 1746 las Inquisiciones de Zaragoza y Cuenca reciben

denuncias de unos Mandamientos y un Padre Nuestro de Espafia que se prohiben el 16

de septiembread mismo afio. El fiscal de la Inquisicion de Zaragoza, Herreros

Marino Fern8Sndez, dice que fieste papel <co

circunstancias aumentando el odio y sedicion contra la nacion fronteriza de que aqui

hay mucha gent ®4.LacaAnsurh de Jendnimo Gdrela2y Sebastian

Cuartero coincide en gue este texto Ahace

sedici-n entre naciones cat-licas. o0 La de

Mandamientos, una décima a Espafa y el Padrerou&sdo es un ataque a Francia.

Mientras los Mandamientos recomiendan ejecutar todos los pecados que prohibe el

decéalogo en perjuicio del francés, el Padre nuestro pide a Fernando VI que libre a

Espafa de Franci a. Fernamadagapuque £ ni @le b

varias acciones para que su pueblo | o ele

Como acciones se recomiendan: fdal franc®s

envi 8is / ej®rcito bien artesgueeoengaelihaz que

invierno, [/ para que venga®el ingl ®s |/

% El ataque a los franceses aparece emlssgh fiDi ce el franc®s como diestr
20 de diciembre de 1782 y en el 2ndice de Rubzn d
ej®rcito. o En |l a BNE hay un ejemplar deiagdost e Padr
en 1784 antes de la caida en Francia de los Borbones; ed188®lena revolucion francesa; y en
1808t ras |l a ocupaci-n napole-nica. ElI ejempl ar de
Carlos 111, vy 1le dice fl&varrsia cebag /spelloa seda,hanaeyllevarmi Di os
m8s justo es que venga a noso (BNE, MSS/10912) En
encuentra en un proceso en contra de don Francisco Javier Conde por habérsele encontrado la obra de
Voltaire. EstP adr e nuestro, dice |l a denuncia, es tal y c
Puebl ad ( AGN, l nqg. 1208.28). Afos m8s tarde apare
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Si el peninsular ataca al francés, el Padre nuestro contra los europeos
novohi spano ataca al espafol. O&éPerros obs
de lascuales aparece ya desde 1766 y 196 obscenidad de los espafioles en la
vision del glosador de este Padre nuestro es la misma obscenidad que critican otros
autores y especialmente el autor @bkiton es la obscenidad del podepor
obscenidad del podentiéndase laisibilidad de la tirani@ del exceso en el ejercicio
del poder. Jean Baudrilladta hablalo de la obscenidad politicd respecto el
hiperrealismeenlos medios masivos de comunicaciBaudrillard dice quesi como
la pornografia ofrecan espectaculo sin mediaciones, asi los medios ofrecen un
espectaculo sin mediacionésl t may al ready be crudely o0b
body; to present it emaci atedDeldnmismged and
forma que resulta obscemer el cuerpo desnudo, el cuerpo que excreta o el cuerpo
sexual, de la misma manetize Baudrillardque eobscena la imagen de la pobreza,
de la miseria, de la violenciastitucionalimpresa en el cuerpo.

La visibilidad del poder imperiasla quecondena el glosador que llama a los
espafoles Operros oQrstaba Feors Todek, dudian Viceqtel i s i d o
de Gonzalez y Julian Amestaypandaon pr ohi bir | a gl osa por 7
inconvenientes contra la quietud y seguridad del egtad0 A GN, l ng-. 1095. 2

320)%’ La oracién no va apostrofada al rey sino a los espafioles pero se pide a Dios

Buenhombr e. Esta versi-n de 1809 habdejaondieunl a desg
flux / esta familia fatal / que en ellos no es en

8 La version de 1796 aparece en la causa contra el solicitante (sodomita) José Maria de JesUs Estrada,
calificador del Santo Oficid.a posesién del Padre nuestro cobra mayor resonancia pues una testigo,
Maria Campo y Viergol, confiesa que el padre Estrada defendia al cura independentista José Maria
Morelos y Pavon.

87 El expediente es un caos. El original de la glosa del Padre ruasmdn la Inquisicién de

Méxicod es un manuscrito que entregd Bonifacio de Lara, quien dice haber obtenido su ejemplar de

Narciso Sarabia, quien dice haber obtenido el suyo de Eligio Valverde, quien a su vez dice haberlo

obtenido en unas fiestas de Manuel@d ej as, de #fAun criollito de Guana
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gue los desaparezca A O s i Di os vuestros anhelos [/ d
reino desahogado / de tantos perros obs&&hpaes, con algde estos menos, /

guedar 8 santificadoo o Al 2branos de est a

para acé jamas, / ninguno gachupin en quien / nunca veremos el bien, / en fin, libranos

del mal . 0 Este es un Patireeverencaalpresentasae di ci o
|l os espaffoles como materialistas: ANo hay
el reino nuestro; 0 avariciosos: fAé no hab
ell os quieran vaya todotlosycopume |lmadarvenhd

la plata nos criamos, / de la cual sois poseedores, / estos crecidos favores / debiais,

perros, compensar, [/ de que so0i s nuestros
En este Padre nuestro la obscenidad es gwlgmonomica. El espafiol es un

Opeabbsxcenod que el criollo quielae sacar d

visibilidad de su poder eante los ojos del novohispano, escandalosa. En esta escena

hay una suma de injusticias que se vinculan todas con el dinero y la plata: la colonia

es rica erplata pero no recibe sus beneficios, los peninsulares no comparten la

riqueza con | a colonia (6que nada venga a

favores |/ deb?2 ai 3 estepPazne nuessrq el pactorsg@renmps. &dla 6 ) . E

hay rey, solo DiosEl yo poético defiende su osadia y no se exculpa sino que se

gachupines, 0 quien confiesa no halrarciscéleasen,&do en n
comi sario, dice en 1779 que fino se ha pmpelasi do aver
coplas contra los europeosé por el transcurso de
gue nAsi reci ®n publicado | os primeros versos ho s
pasado mas de doce afios desde la primeraaderiua . 6 EIl caso muestra | a deso

la pesquisa inquisitorial en la Nueva Espafia y la red enmarafiada que urden los personajes que desfilan

ante los comisarios. En 1779 apareci6 lo que parece ser una respuesta de los espafiole®a$es crioll
sabepoDomi ngo Maul e Sandoval, espafol, que ficon oca:
cuando se perdié La Habana, hicieron los gachupines de Guanajuato unas coplas contra los criollos, no

sabe quién fue el principal autor y las despaar@n en aquella ciudad en las que moteaban a los

criollos de no ser sujetos capaces para defender su reino e ignora si glosaban la oracién del Padre

nuestro y en su correspondencia hizo otras coplas contra los gachupines Juan de Dios Robles de

| r ap (A8N, ing. 1095.20.30620).

8 |a equivalencia entre perro y gachupin es una constante en la glosa y en las coplas que entreg6
Eligio Valverde y puede ser evidencia de que ambos poemas sean de un mismo autor.
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apropia embravecido de | a invectiva fAEsto
hago / y quer® s darnos el pagiovedtivague sea
una amenaza.

El Padre nudso es una oracién que busca la intercesion de Dites i@yante
las demandas de un pueblo en crisis cuya representacion toma una voz poética. Las
glosas de los Padres nuestros durante los siglos XVII 'y XVIII van dirigidos a una
figura paterna (Dios o eky), cuyo poder siempre esta siendo negociado, a veces es
reforzad@ cuando la glosa jura obediencia tras el cumplimiento de las dendaadas
desestabilizado, cuando se busca la sustitucién de la figura de poder. La lealtad
siempre es condicional y esta edfiada a las satisfacciones que ofrezqedlea
ese colectivo cuyo levantamiento siempre se avizora como una posibilidad.

Las glosas del Padre nuesaitacaruna alteridad. Esa alteridad, en las glosas
del XVII, es interna, es el valido, a veces @t ien las glosas del XVIII es externa, es
el franc®s, y en | a Nueva Espafa, es el ¢
establece una confrontacién entre el espafiol y el francés, en la colonia es entre el
espaniol y el criollo, lo que nos dice quala espacio geografico tiene su propia
hegemonia a la cual obedece o ante la cual disiente.

Las glosas del Padre nuestro siempre piden algo: que se bajen los impuestos,
gue se destituya al valido (el conde duque de Olivares), que se haga traer a ana figur
de mayor poder (Juan José de Austria), que se saque de Espafia a los franceses, que se
saque de la Nueva Espafia a los esparioles. El cariz del enemigo se transforma en los
distintos angulos de vision. En todos los casos se provee a los endehigoder
necesario para representar una amenaza y se le da el poder al intercesor de remediarla.
Hay, por lo tanto, tres figuras en las glosas: la que atemoriza, la que tranquiliza y la

gue detenta la pluma.
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En todos los casokstres figuras son masculinas, lo que logra un espacio
homosocial cohesivo aunque eisttestinamente revuelto. Ese espacio homosocial
siempre contiene en si mismo la semilla de la traicién. El poder del personaje que esta
a la cabeza siempre se encuengja lina negociacion. Las glosas al Padre nuestro
son, hasta cierto sentido, edipicas pues encierran el potencial de matar al Padre. Las
distintas personas que toman el nombre del Padre son intercamlsiablasn el
padre benévolo que rescatarsus hijos o el padre malévolo queposidraen
distintos predicamentos. En cada Paudrestroemerge la reflexion de que el poder
también es obsceno cuando se vuelve visible y escandalpsplo tanto, mas

vulnerable y facil de censurar.
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CAPITULO I

LA OBSCENIDAD EN LA ESPANADEL XVIII : EL IMPERIO GENITAL

Jacques Derrida analiz6 la importancia de la fiemka declaracion de la
|l ndependencia de | os Estados Unidos y se
he leido, no aparece jamas. Mra estudiar, ni para ensefiar, en ningun punto del
cord-n umbilicalé No hay mujer,®m®mntonces,
mujer es la gran ausente en el discurso por antonomasia, sugiere Derrida, y esta mujer
se ausenta en el discurso pornograéinalondeparaddéjicamentes la protagonista
Pornéengriego es sinbnimo dédtin prostituta, que viene geostituere un término
quese formadproque si gni dtatuerequearsti gdi Yy i ca Oper ma.l
Oexponerse, 6 por | o que una mujer qgque se
la vistad como la esclavpornédel grieg@® para ser compradéaa prostituta es un
objeto en el escaparatecialdispuesta al intercambaraomico y sexualEn la
pornografia espafiola del XVIII, la mujer es el centro de un discurso masculino en el
cual se encuentra expuesta (esta delante)eyaral ella como voz se ausenta ya que
no hay mujeres pornoégrafas y la prostitatmcahabla, recatandonos como dice
Derrida que Al a mujer, si bien he | e2do,
En laCarajicomediamedieval(ca. 1514) el Arte de las putasle Nicolas
Fernandez de Moratin (1772), la an6ni@wia deforasteros de Méxic(l785) y las
Fabulasfutroséficaso La filosofia de Venude Leandro Fernandez de Moratin (1821)

analizola pornografia como un vehiculo epistemologico masculino por el cual el

¥% la femme, si jodai bien lu, ne parait jamais. |

cordon ombilical. La @apdefemine ke a,0 ps i®ej, da ip elwite 1P tlr
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hombre pretende conocer a la mujer pero que, en realidad, habla mas que de ella del
mismo hombre, desu deseo y de su cuerpo. Las obras que analizo son relevantes para
entender la pornografia porque retinen un hato de estrategias discursivas de ese tipo
de discurso especializado que llamo pornoldgico y quel@pornotopia o geografia
del placer, el ceso prostibulario y la guerra de los sewate losgenitales.

La pornotopia, neologismo que se crea al fusionar la patelone (prostituta)
y eltopos(el lugar) se basa en lestrategianedieval que igualal cuerpo del regon
la geografia dealeino.lIris Zavala analiza el paralelismo queestableci@ntre el
cuerpo del rey y el cuerpo social erolra defray Juan de Santa Mayiguien
concibié en 161%l rey comola cabezale la republica a susministroscomolos
miembros (52). En la pornotopia el cuerpo de la prostituta es la ciudad y cada
prostibulo es una coordenada geografiealectura de la pornotopia que analizo aqui
no es lgpornotopa de que habl&teven Marcus en su analisis de la pornografia en la
Inglaterra victorianagsta pornotopia gefiereala utopia que ofrece la pornografia:
penes siempre erectos, mujeres insaciables, deseo sin fin, repediandimitum
ausencia de problemas, de tiempo y de 10§ &il.término de Marcus me sirve para
erntender el género pornografico y la pornologia pero, para evitar confusiones, lo
llamarépornutopiapara diferenciarlo de laornotopig esa metafora que vuelve lo
corporal en geogréafico, el cuerpo de la mujer publica en el mapa de la republica. Ya el

reydn Juan en edmarrAbednarc e @edueiattiadad de

% EnThe Other VictoriansSteven Marcus define pornofagomo la ilusién que ofrece la
pornografia. De acuerdo con Marcus, la porni@@s una utopia que no se desarrolla en ninglin
espacio ni tiempo, solo el necesario para el acto sexual. En ella, las personas se reducen a érganos,
penes erectos enormes, infarmente potentes y siempre dispuestos. En esta utopia, continua Marcus,
no hay conflicto sino |l a érabia de |l a lujuriabd
mal parado a su objeto de estudio pues considera que la pornografia no tigone m@s intencion,
gue no tiene principio, medio y fin, que su lenguaje es ofensivo y que no habla, como la literatura, de
las relaciones entiles individuos sino exclusivamente de sus 6rganos. Marcus en realidad esta
idealizando la literatura para distaarla de la pornografia, pero su idea de utopia es Util para entender
la ilusién que tiende el pornégrafo.
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GranadaDentro de esta l6gicaas ciudades, como las mujeres, se conquistan, se

doblegan, se recorren, se penetranL&nbijoux indiscretg Jacques Diderot dice

gue 0t odesbudnassonoom cudadelas que hay que asediar como una
fortalezad [Atoutes | es femmes de conditi
gubdil faut assi ®ger dans porssladprelacimmatao] (25
prostitucion con lamergencia de la metrépolis y dice que la ciudad cre6 espacios

para la exhibicién de la mujer, uno de los cuales fue el burdel (339). La pornotopia

como la geografia del placer es el depésito de toda una ideologia en donde el cuerpo

se vuelve el cuerpo satj pero en lugar de que sea el rey lo que determine-la res

publica lo quedemarcal mapa cartografico es el cuerpo de la mujer publica.

El censo prostibularicesponde a una preocupacion por la sexualidad
mercenaria que se concibe como ominosa y quesnmte, se busca nombrar y
enumerarlLa guerra de los genitales la representacignetonimca (@ traves déos
organo3 de una guerra entre los génef@sienino y masculinque, a travéde la
prosopopeyacombaten. Estluchase vuelve una reflexiosobre el género, la
sexualidad, la pornografia y el erotismo. En gen&sltextos que analizo pueden
llamarsepornografiasy pornologiasen tanto describen graficamente a la porné y
reflexioran sobre el oficio de la prostitucion. Gilles Deleuze acuiiérenino
pornologiapara englobar las obras del Marqués de Sade y de Leopold-Sacher
Masoch. Aungue no abunda en su definicién, Deleuze acufia un término que en mi
estudiose entiende comel discursqmasculino)que focalizaala prostituta y que a
partir de esta focalizacidexpresda relacion que tienenasociedadpatriarcal)con
Su cuerpogonsu sexialidad pero especialmente ctammuijer.

Si las cuatro obras que analizo compadamacteristicas comunda (

pornotopia, el censo prostibulario o laegra de los genitalggambién muestran
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diferencias. Si en |€arajicomediase teme a la vagina, &tte de las putak vuelve

abyecta. Si eArte dignifica a las prostitutas al cantarles en odas y endecasilabos
neoclasicos, |&uia de Forasterokas vielve a reinscribir en el &mbito popular al

usar el género semicultle la décima. Si la vagina que Moratin padre presenta se
concibe en una estética ilustrada, la que ofrece su hijo marca la transicién del
neoclasicismo al prerromanticismo. En todos I@sda mujer es un objeto en el

discurso y no un sujeto discursivo. Es por eso que, a pesar de estas diferencias, en las
obras que analizdestaco laselaciones intimamente homosociales y una gran
solidaridad masculina. Eve Sedgwick llamé homosociakrelé&ionentre hombres

en un triangulo amoroso y que es tan intensa como la que cada uno tiene con el objeto
del deseo que es la mujer {22). En laCarajicomedia el Arte, laGuiao las

Fabulas,los penes se enfrentan como rivales y establecen guerras falicas en las cuales
la mujer solo aparece como necesaria para que ellos establezcan este vinculo entre
hombres. No solo en los discursos considerados obscenos sino también en la censura,
asistimosa una alianza entre obscenos y censores que garantiza la homogeneidad de
la dominacion masculin&sta alianza es diferente a la del siglo XVII pues en el
barrocohayuna solidaridad eclesiastica mientras que en el X&Bblidaridades

estamerdl entrelos censores eclesiasticos y lms6crataslustrados. Asimismo,

vemos en la transicion del XVII al XVIII que la categoria de obsceno se aleja de lo
politico y religioso yentra en el terrensexual.

Al arguir que los discursos obscenos se producen déetoa dinamica
homosocial, me dirijo a una concepcién de la obscenidad que no resulta transgresora o
disidente sino que sustituye con otra efigie el cariz de la dominacién patifdeh
pensarse que | os textos Oofesn&EtbehIpacdor buscan

Person ha considerado que fiFrom the femin
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a conservative force in society, insofar
(629).Desde las politicas de género, la obscenidad no es necesagadisidente. Al

contrario, puede ser tan reaccionaria como el discurso que la censura, pues aunque
sustituye los personajes que desempefian los roles de) podixstorna los roles ni

las dinAmicas androcéntricas de una sociedad. El poder en esdideua

sexualidad, como lo han dicho Pascal Bruckner y Alain Finkielkrakt anevo

desorden amoros@eexpresan al menos tres coordenadas dificiles de revocar: la
6tiran2a de | o genital, 6 el |impemio heter
todas ellas la dominacion pertenece al falsgxo heterosexual (homofébicoaly

orgasmo masculino.

La Carajicomedia

La Carajicomediaes un texto de 117 coplagcompafnadas de glosgse se
agrego en 1519 &ancionero Generalle Hernando de Castillo (ca. 151dh la
seccion llamad&ancionero de obras de burlas provocantes a.Hdaste
Cancionerdfigura ya en el primer indice de Valdés de 1559 como obra prohibida
totum La Carajicomediaes un texto especular que se cangrpor medio de la
triangulacion. Es un texto especular en tanto es una parodialtezsentagie Juan

de Mena. Es triangular porque hay una terceria entre los protagonistas-Fajardo

°1 El Cancionero Generase componia de nueve partes: las obras de 1) devocién, 2) amores, 3)
canciones, 4) romances, 5) justas, 6) glosas de Mtedlancicos, 8) preguntas, y 9) de burlas.
Estaba organizado de t al manera fAporquedm®xpja cada
decir, el orden orienta al publico en la seleccion de sus lecturas. En la edicion de 1514 se suprimieron
15 obras de este apartado y se afiadieron diez, entre las cuales agaleitte égl mantpuna obra
muy parecida a I€arajicomediay ésta. El Unico ejemplar que tenemos esté en el British Museum y
consta de 56 hojas. Ha habido varias ediciones: una tteddi, otra de 1951, otra del 76 y la de
Carlos Varo del 81. E I primer editor del siglo XI
inmundo y soezdo y que | o que Al astima es el <cinis
end r e hataxlaem Yaro 39).
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celestinaputas pero también entre AuputasMena, es decir, las pag sirven como
un pretexto para que el autor de&Carajicomediacritique a Mena.

La Carajicomedises especuldro fiespecul ativao como | a
dcdporque est8 Aimitdaneai|oblta@Eknfoade est i | o d
Fortung del famosisimp oet a Juan de Mena, 0 texto que
deJuan 16 de la mano de la Providendigor el pasado, presente y futuro de su
reino (147)” Sustituyendo al rey por el pene Garajicomediacuenta la historia del
Aantiguo caraljloerde | Dinedd eFajadbr dood que, ac
providencial celestina, visita los burdeles del mundo y de las principales villas
espafolas (147). El 6carajod de Fajardo e
pretexto del viaje y del texto. Para curargestl impotencia Fajardo invoca a la
Lujuria, un personaje alegorico, y a dos viejas celestinabquonducerpor distintas
geografias del placer. Finalmente, el carajo de Fajauggre buscando la cura de su
mal, en undatalla orgiasticantre cofos garajos.

Para Carlos Varo, Antonio Pérez Romero, Maria Eugenia Diaz de Tena,

Barbara Weissberger y Frank DomingueLéaajicomediee s una Opl anta p:
de lasTrezientasPero no solo es una-peoduccion del texto sino una desviacion y

una deturpadn del mismo. Si el texto de Mena es autoritario, el deal@ajicomedia

se inviste de su autoridad al reproducirlo y al hacerlo desestabiliza la autoridad no

so6lo de ladrezientassino del protagonista que lo habita y es el rey. El analisis de

Carlos Varo, el mas completo hasta aidensidera l&Carajicomedi@® imbuido en

92 LasTrezientases un texto de poemas alegéricos, dedicado a Juan II, que toma las formas de tratado
cosmolégico, filoséfico, politico y didactico. Narra el viaje del rey acompafiado por la Providencia a
conocer las tres ruedas diehtpo y los siete planetas. El rey puede ver el pasado y el presente pero no
el futuro. Esto explica por qué el texto da consejos al rey (y al lector) sobre como reinar (y vivir).

93 La critica de la&Carajicomediaha sido normalmente filolégica y se héeiresado por encontrar en las
descripciones de las prostitutas alusiones a personajes histéricos como la reina Isabel | (Weissberger,
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el aire de la postdictadura franquta na obr a fAprotestatari a,
defender la gozosa likad del placer, [que se entrega] jubilosa a un erotismo casi
pornogr 8fico o mejor obscenoo (21). Pero
pene impotente que busca curarse procurandose una infinidad de cofios. Y el placer,
como mostraré mas adelante, sélo esta ausenéeausa de la misma impotencia

sino quecuando se encuentra, produce terror. Varo considera que, ademas de una

agenda sexual, hay en esta obra una agenda moral y una politica pues dice que la

Carajicomediai r ec haz a | as oecsita8ltd cya pmoersaelnt a Aun s
con el estamento pol2tico y todo el apar a
obra es wuna fAcr2tica a | os eclesi8sticos

i ncumpl eno y Auna c e nesalibatadperase enflegapnui ene s
c2nicamente al l' i bertinajeo (47). En suma
libertaria, moralmente disidente, politicamente subversiva y anticlerical.

De entrada, el anticlericalismo que Varo atribuye @deajicomedi® que se
encuentra en sincronia con el anticlericalismo postfranguesanexacto, pues
hablar de las practicas sexuales de la clerecia en la Baja Edad Media no era

anticlerical ya que los clérigos ain negociaban la legitimidad de sus fathilirs,

Diaz de Tena) o por fecharla (Dominguez). Diaz de Tena destaca la mencién del nombre de Isabel en
ocho de las prostitutasestablece los vinculos entre las ocho menciones y la reina Isabel. Weissberger
funda sobre esta idea su analisis de la impotencia como una ansiedad masculina ante el poder de Isabel
I, la madre castradora. Frank Dominguez dice que la obra se esceapitédalel reinado de Isabel y

gue no habla de ella sino de la segunda egpo&@rnando, Giomara de Foix.

% En suHistoria de la prostitucién en Espafia y Amérig&nrique Rodriguez Solis habla de las
negociaciones que hicieron los clérigos espafoles quarservar sus barraganas trasSiase Partidas

y el concilio de Valladolid de 1228 que, siguiendo el de Letran, querian excomulgarlos, anular sus
matrimonios y prohibir que sus hijos heredaran (65). Los clérigos de Castrojeriz, de Roa, Salamanca y
Burgos solicitaron a Alfonso el Sabio en 1262 y 1270 legitimar a sus hijos, dejarles legitima herencia,
lo cual les concedd® al menos temporalmente (66). En una cantiga de los clérigos de Talavera aparece

el problema de la familia de los clérigos en plencosiglX | V: AfCartas eran venida
manera / que clérigo ni casado de toda Talavera / que no tuviese manceba, casada ni soltera / cualquier
gue |l a tuviese descomulgado era. [/ Y dijo el de&8n

clérigos somos sus naturales, / servimosle muy bien, fuésemos siempre leales; / demas que sabe el rey
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ello olras comcEl libro del buen amoo La celestinano pueden considerarse

anticlericales. La agenda politica, por su lado, dice que emerge porque la
Carajicomediee s una obra que fAexpl2citamente at e
lasTrezientaes una epagya que presenta a Juan Il como un rey heroico para

ejemplo de reyes, l@arajicomediadebe leerse como una apologia del falo para

ejemplo de otros falos y no hay en ello ningun ataque politico sino mas bien la

sustitucion de un simbolo dominante mascu(glaey) por su metonimia (el falo)

(74). Viéndolo desde las politicas del géner@;daajicomedian o s e escri be 0
una concepci-n del mundoé minuciosament e
(70), especialmente cuando vemos que el discurso sexua eldugardel politico y

gue en ambos el poder patriarcal se sigue viendo reforzado.

En la lectura de Varo, Barajicomedisdbusca | a fAneterni dad de
(48) y |l a impotencia tiene que ver con dl
la correspondencia sin tacha de sexualidad y disidealuigcir queel texto es
subversivo soélo por hablar de sexo y tpenpotencia sexual es producida por un
sistema represivo que esta en contra del pfa¢ero la perspectiva del sexo que
ofrece laCarajicomediano es subversiva, al contrario, refuerza la dominacion
masculina. Y anque aparentemente Fajardo busca el placer, el placer y la mujer se
describen en la obra negativamente: el placer es un martirio y la mujer da miedo. Al

respectodelamuje,ar o afirma que fipese a su indud

gue todos somos carnales [/ crei [ sic] gue se ha
Rodriguez 81).

% Varo acierta a ver que hay enestaabmma ficarga destructiva del sexo
de humillante sadomasoquismo hasta el denigrante racismo, encarnado en dos negrod admsajue
corresponde a su imagen alienads les imputa atributos de naturaleza muy superiores a los que
deentan | os hispanoso (61) o que |l a o6guerra de | os
relaciones entre sexos como una lucha a muerteéo
degradada a una condi ci -relaciona éslos rasgos deaidlendiajracjsmo no o b
y misoginia en su interpretacion general de la obra y prefiere idealiz&anagcomedialibertaria,
anticlerical y disidente.
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la mujer, en t®r minos biol - -gicos, sale
0t ®r minos biol -gicosé6 a | o que se refi
a los carajos pero laujer no triunfa en I&€arajicomediasino que son los carajos y

su comunidad solidaria el factor que garantiza su dominacién ya que, cuando los
carajos reviven al de Fajardo, retoman una guerra contra los cofos ersalonde

héroes eml sexo bélico y tortsm.

La Carajicomediano es, politicamente, ni disidente ni subversiva como
considera Alonso desde el postfranquismo, a menos que se hubiera leido durante la
dictadura. Si este texto hace, como ha distinguido Antonio Pérez Romero, una critica
del idealismanedievad al trasladar el idealismo de Mena a la materialidad de la
pornografi@ esta critica no es politica sino poética, pues enfrenta un sistema textual
con otro. La critica que hace@arajicomedisaMenan o | e gar anti za
gue tanto enfatiza Pérez Romero, porque la obra no se situa al otro lado de la
axiologia de lagrezientasEl texto de Mena representa al rey y el poder. La
Carajicomediasustituye el poder del rey por el del sexo (aungaect sexo
disfuncional de un pene impotent®jichel Foucault ha enfatizado, enHéstoria de
la sexualidaglla interdependencia entre poder, discurso y sexo que, no siendo
antagonicosse refuerzamnoal otro (28). Pierre Bourdieu, por su parte, les
dominacion masculingarafrasea esta complicidad entre el poder y la sexualidad al
destacar l@olusion creativa entre léido sexual y ldibido dominandi(24).

La Carajicomediay lasTrezientason discursos patriarcales hechos por
hombres para homés y buscan la sujecion de hombres y mujeres, a través de la
dominacion imperialista o la sexual. Ambos textos, en tanto son didacticos, se

proponen gobernar tanto el cuerpo social como el sdasdlrezientagjuiere
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controlar las acciones del rey y dala persona de su rejia Carajicomediaquiere
controlar el cuerpo de la prostituta y adoctrinar los falos.

Pero he dicho que @arajicomediaes un texto especular que precisa la
triangulacion y aqui me remito a la idea del triangulo de René Girardagservido a
Eve Sedgwick para acufi@git ®r mi no &éhomosocial . & EI tri
el deseo de dos personas en un objeto que cobra su valor en tanto existe en un espacio
de posible intercambio. A través del triangulo amoroso, dice Sedgseastablece
una alianza entre hombrgz2).*® La Carajicomediahace uso del triangulo pues el
impotente Diego Fajardo necesita de una tercera, la celestina, para acceder a las
prostitutas. La celestina cumple aqui el rol que tiene la Providencia etoedi¢e
Mena y jqué mejor nombre para una celestina que el de Providencia! Retordé
la Carajicomediatambién usa del triangulo porque tiene como fin parodiar el texto de
Mena y para hacerlo usa a una tercera que@argicomediamisma de esa maara,
estaobraesrefractaria al conflicto que se establece euntrautor y el autor
parodiado. Como las prostitutas en la vision de Fajardo, la obra no es un fin sino un
medio. Las prostitutas saarceras en la lucha que se establece entre dos autores.

Al analizarel censo prostibulario, la pornotopia y la guerra de los gendales
la Carajicomedia es posible vecdmo la mujer se vuelve ominosa, cdmo su cuerpo se
vuelve la ciudad y como se condensa su identidad en la metatgraiasexcEstas
trescoordenadas fundamentales regiodmstextos pornograficos en la Espafa del

siglo XVIII: el Arte de las putagda Guia de forasteros lasFabulas futrosoficas’

% Esta alianza, sin embargo, dice Sedgwick, no se realiza sin altercados. Es una alianza que se presenta
a veces muy transparente, como en su analisis de los sonetos de Shakespeare, en donde el amante y el
rival llegan a confundirse confundiendo lo homoabgilo homosexual; pero también puede ser una

alianza que se dé en medio de conflictos.

" No sugiero que estos autores leyero@4majicomediaque, por lo demas, estuvo prohibida por mas
de dos siglos, sino que estas obras se inscriben en una trddiiaria espafiola en la cual la
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Fajardo hace en @arajicomediauna pornografia, una pornotopia y una pornologia,
esto es, na descripcion graficgeogréaficay l6gicaddaporné  £1 habl a de |
terrestres visibles y casi invisibles, publicas, carnales y otras espirituales y
temporaleso (170). delainvisblarefieremosdaloda | o vi si b
visibilidad que Fajardo va a dar a este personaje subterréaimeotambién las
medidas que tomo la corona para ocultar a las putas en las maresteéndolas
paradéjicamental obligarlas a usam signo determinado, la toca color azaffan

En un momento en quedyso de Cartagena, Alvaro de Luna o Juan
Rodr2guez del Padr-n hac?2an U'Famdenso de |
ofrece un censo de otras mujeres igualmente famosas, esta vez de la vida galante. En
su recorrido mundial habla de Rabo de a¢&ta Napolitana, la Rosales, Isabel la
Guerrerd™ o Isabel de Torres, Violante, Juana de Cueto, Larez, Gfa8alcedona,

las putas del Eufrates, las moabitas, las beatas, las monjas y termina con la espafiola

Carajicomediaes fundacional y que ha tenido como preocupacion la pornotopia, el censo prostibulari
y la guerra de los genitales.

% Desde laSiete Partidas | as prostitutas deb2an uecaaesufiuna toc
profesi-n inmoralodé (Rodr2guez 62). Lo de distingu
dicteriadam | as Yl ti mas en | a escala de |l a prostituci -

(Rodriguez 13).

9 En elLibro de las mjeres ilustresle Alonso de Cartagena, Biunfo de las donade Juan
Rodriguez del Padron y kibro de las virtuosas e claras mujerdsl condestable Alvaro de Luha
todos del siglo X\ los autoreguales hacen un censo de las mujeres mas famosas elasoéjascas
y en todas las latitudes.

199 Muchas de estas mujeres tienen un apelativo que esté relacionado con su sexualidad, el nombre de

Rabo de acero se explica porque era una mujer que no podia ser penetrada, como lo dice la glosa, tenia
una Afcueerguee rloa defend2aodo hasta que un fraile | a
juntaso (171).

WEsta Isabel (que refiere a la reina, seg¥%n la cr
todos da qué hacer. Esta conozcoyoyfueathiga est e Fajardoo (173). La am
personaje histérico que es Fajardo recibié la regencia de las mancebias de Valencia de manos de los

reyes catolicos.

Ccon Gracia hay toda una al egor 2 adetheslaquitleedpbled o, s e
significacion del verbo hilar. Se dice que anda con un sastre pero qué fiener ones ecl esi §8st i
(178).
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Ramirezpues Espafa figoza de de e'$Apartipde de pu
la Ramirez, el carajo de Fajardo se interna y recorre Espafia y en Medina del Campo
encuentra a Narvaez, Ana de Medina, la Fonseca, la Merced, Gudinez, Miranda, la
Péez, MarilopeZz-rancisca Saldafa, Juarez Violante, Mari Nufiez, Quifiones, Luisa, y
|l as putas de |l a @operofimuyseeasxtubemrde asn
menester ponerlas en cuenta / YEgoorque co
significa que auren la pornografia aparece lo innombrable. La pornotgpi@stringe
a la mancebia por miedo & l@presaliaen contra del autor kiablk de lasputas de
la corted

Siguiendo en Espafa, Fajardo encuentrgaladolid a Mariflores (violada
por 25 hombrs), Maria de Heredi&? Lucrecia, Ortega, la mujer de Manseolo,
Mar i na, | sabel de Herrera (Aique, de insac

s u ma'ffdla ®optreras. También en Espafia, Fajardo recorre el territorio de las

193 Otro censo prostibulario en la época aparece Bomlancero generale Agustin Duran (s. XVIII),

signado por Rodrigo de Reisa (14561530). Muchos de los nombres que cita Reinosa coinciden con

los nombres de I&arajicomediao que modifica la idea de que sean estrictamente alegoricos: Isabel

de Torres, Isabel Herrera, la Mendoza, Ana de Quintos, la gorda tornera, AnicguBpdisabel de

Leyva, Juanica Comes, Maria Heredia, Marina Juarez, Maria Montesa, Elvira Ramirez, la Rivadeneyra,

la beata Bustilla, Gracia la Prieta, la valenciana, Isabel de Vega, Violante de Vélez, la trapaceja, la

toledana, la cordobesa, Luisa, Madsguez, Francisca de Vega, Leonor Ortiz, Marina la Negra, la
vizcazna, Carrasco, ifitodas estas damas / ar man su
via putas [/ (citadoan Rodriguez 1g182).er a 0

104 Esta autocensura reaparece en la copla XCl en la cual se menciona un hombre cornudo, al parecer

principal, cuyo nombre acalla |l a vieja recomend§8n
publiques, que tiene ¢ utacensuragpalitceen conttadiccioncdhday pues u
6l i bertadd sexual

195 a glosa dice que dos mozos la hablaron, la tomaron por la fuerza y la metieron a una casa y ahi

Il amaron a fitoda |l a familia de casao y 25 hombres
asolaron por tierra y le hicieron todo el cofio lagunajosdpe r mao (194), despu®s mar
fdos negroso ante |l os cuales |l a mujer escap- Acon
fueron 25, con Mar2a de Heredi al9)uEeamboscaddslasique c a
mujereso bt i enen un Abot2nd de hombres cuando, en real
Y sabel |l a Cat-lica dispuso el sistema de | as man
su mando. d En |l a glosa se dice hyéarfanosegondslesala di osa d
principal de esta fama, es simiente de cojoneso (

Isabel en términos histoéricos.
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adulteras: LobillaMariblanca, Isabel la Roj&! la Bejarana, la Pedrosa y Beatrizica.

En Toledo ve a las C8ceres, a |s&ael de A
Portuguesa, Vilara, Isabel la Murteta, la Aragonesa, Leonor, la Tiraniva, Quiteria,
Ciscareta, la Monja&se, Ursola, Carajinea, Ibora Betetgue es el primer transexual

en |l a |iteratura espafola pues fimaguer qu
nari ces va enod MaslaleaicaclauMomaraaa)la Fozsed, la

Espartefiera, la Camarena, la Bdary Catalina del Aguila. Con cada una de estas

mujeres, el poeta se detiene a realizar una estampa de su vida y sus costumbres

haciendo una minibiografia de la prostituta. Muchas de ellas, como podemos ver por

sus nombres, reciben el apelativo de suaide origen (Portuguesa, Aragonesa), de

su fama (Rabo de acero) o su oficio (Monjaraza, Espartafiera), pero también hay

muchos nombres propios, lo que nos dice que con el censo prostibulario viene la

denuncia y la marca de una mujer como prostituta alimsli nombre en el texto (la

mujer de Manseolo, Isabel de Ayala, etc.)

Linde M. Brocato ha invocado el t®r min
Carajicomediapues considergue esta obra ofrece una transformacion del
mapamundenmapa inmundaPero en la vigin dela pornotopiagque tiene Brocato se
perpetuda ideade que lageografia es inmundaorque esemeninay/o prostituida
Enla pornotopia, mas alla de consideraciones morkgajtaessinécdoque de la
ciudady sirve al hombre como ureerramientapistemologicaparaacceder ain

espacio geograficg, simultaneamentel cuerpo femenind.a pornotopia es otra

YWla copla dice ficargada de leyesdo | o odaRoja de nuev
que la critica ha interpretado como el rojizo cabello de los Trastamara.

% a glosa dice de esta mujer una blasfemia pues d
puta de |l os c¢cl ®rigos, mi e nte also sq usei eersvao sf rdaes eD ieons Om
los papas.
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estrategia dgborndlogo queesquienreflexiona sobre el sexo mercenario. Fajardo, de
hecho,asume su rol compornologo:

Llevando delanteni pija enfrentada

por dar a los cofios ejemplo y doctriffa;

comienzo a mirar la tierra y marina

do vi tantas putas en trajes diversos

gue no bastan lenguas, ni libros, ni versos

para contar su rabia canina. (169)

Fajardoaccedeal universo aravés ddas putagjue le sirven comguia Cada
prostibuloesunacoordenadaEl censo prostibulario es pequefio paso ém
imposibletarea qudo obsesionala pornotopia del mundéiablar de la prostitucién
es una empresa interminable como interminable es ldeskdprostituta canind.a
mujer publica se animaliza y se caractedea la sedjue caracteriza la rabigo
femeninoatemorizantejue aparece en @arajicomediase explicaen el contexto de
debate miségino y prteminista de la Baja Edad Medmsejuego literario masculino
que atacaba frontalmente lo fementfitFrente aeste debate, [@arajicomediase

bifurca porqudiendeunailusion. La ilusion es que eofio gang, no obstanteel

carajono pierde El carajo, aunque agoniza, es el héroegugendeotracampania

199 Aqui se reitera el querer ensefiar a las putas, lo que nunca se realiza plenamente, pues estos textos
estan normalmente destinados a una audiencia masculina. Sin embargo, hay mencion de que la puta es
6ca¥smenad pues se dice quey Fpiadido:- cesnvgranar atao d

M) a 6querella de | as mujer es®daummsempafercanalgunasn j uego
voces femeninas como la de Teresa de Cartdgdebatia el valor de laujer en la poesia cortesana y
el tratado didacto moral. Entre los detractoraparecen el miségino por excelencia Torroellas con sus
Coplas del maldecir de las mujer@si58), Hernan Mexia con s@®plas en que descubre los defectos
y condiciones de laniujereg(145474) y fray Ifiigo de Mendoza con sGseplas en vituperio de las
malas hembragl482). Entre los apologistas sobresalen Suero de Ribera cGoslas en defension
de las dona$1458) y Juan del Enzina con&ontra los que dicen mal de las rergs(1496). En el
género del tratado aparecen entre los detractores el Arcipreste de TalaverReprobacion del
amor mundan® Corbacho(1438) y fray Ambrosio Montesinos con Boctrina y represion de
algunas mujere§l508). Entre los apologistas sebalen Juan Rodriguez del Padrén Ebtriunfo de
las donag1445), Diego de Valera cdfratado en defensa de virtuosas mujdie®t5), el condestable
Alvaro de Luna con slibro de las virtuosas y claras mujergisi46) y fray Martin Alonso de Cordova
con Jardin de nobles doncell§$468).
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solidaria ercontrade los cofio$* El cofio no es el objetivo sired actodeabatirlo,
juntos, todos los carajoka solidaridad masculinen laCarajicomedianos muestra
una escena literalgimbdlicanentefélica. Literal porque los carajos hablan,
simbdlica porque ellos finalmente mandan. Aunque la sed fempaieacanfinita,
el carajo es dlector, la voz y quien gobierna este tex@onque sea impotente.

Ethel Spector Person dice queatdmnalisis de lampotencia masculina
pareciera que tanta sexualidad como el géneroesgcontrararamenazadqQ$i a n
impotent man always feels that his masculinity, and not just his sexuality, is
threatenedo y nt Hcanbelthecleading camsa of seeondany x i et y
i mp ot e n chbstoes(ladpkrdrmance sexual determina la identidad (publica) de
un hombre pues sio es urthombre en la can@mo lo seriduera de ella. En lugar de
verse asi mismo commpotente, Fajardeefleja en la mujela causade su
impotenciapues ella es un perro sedientatgmorizante, una ninfomana cuyo deseo
no encuentrdimites. Carol Gronemadice que en laoncepcion de lainfomania
aparecdit he r ever se r aperorfnasculin@aasgr.emasceladopoe ci r ,
I a muj dshe]woplduogespower him and actually force him to satisfy her
sexual d e s i rCarajicomddidebrdiedo quettine Fhjaado da rabia
canina femeninaos habla demiedo masculin@al poder de la mujepero sobre todo,
a unarelaciondisfuncionalentre el yo poético, su deseo y su cuerpo.

En la vision de Fajardo, las mujeres son la causa de su impotencia y, por ende,
deben ser el remedio, por eso invoca atresmujeras(Luj uri a, una fAput
al cahueta y hecéaj ae paxsargriee ellasLafppmetaa Vv i

mujerque aparece en la obra noues alteridad sino la mismidad del yo poético pues

M1 Hay en elCancioneroot ra obra que reproduce | aPletgdelerra de
mantq en ella un carajo y un cofio se disputan un manto antedealéy manera de ufl juez de los
divorcioscervantnd y qui en gana es el cofo. En este texto

era una forma de resolver el debate miségirafeminista de la época.
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es el personaje da Lujuria, esto es, la pulsion del mismo padta Lujuria
invocad® como Mena invoca a Caliopdo llevaal burdel Ahi invocaa&dfi put a
Vv i eduenocura su enfermedgukro le muestrpornografia Finalmenteptrai vi e j a
seca lo ccuradcon su propio cuerpd?No obstante que son las mujeres las que le
buscan el remedio, Fajardo ha declarado la guerracaiiws precisamente porque
ellos hablan de su impotenciami | coffos gqguejososo | o mirat
tienen su carajo Aaborrecidoé murmurador e
cul pando por n é&3)desrcofidsagantasustopdps ( 15 2
orquestadores de su mala fama, los vigilantes de su potencia, los jueces de su valia.
No sélo estan descontentos, son numerosodhayyidos mi | pombas vVvi e
potenciales difamadoras de su impotencia (1bdfa camparfia del cofio en contra de
Fajardo legitima que @mprendasuii c r ud a Vv e nygeapticapooquéld 5 7 )
orgia final termina siendo un acto #aliacion.

Sin embargo, asi como Fajardo odiasputasasitambién laslesea. h
pri mer a efj@mutad cw h uienénag ehset cohsi ci enrfiacerque | e s 0 p e
tengagh muy br avaé miEsgecirxdeajardod grotéséode)resulta
excitante Estavieja lo conduce a vggornegrafiaoi mi | t ri ncader os que
teniano El exceso de actasimagenes abruma a Fajardo quiendice:nt r e t ant as
putas sal 2 casi muerto / do v2 multitud,
a Fajardo le preocupa anatomia femeninapor ellodescribeel coito comauna
experiencia traumaticaenlacudaly o no me curo / sino de sa

(160). ¢ Es estel miedo a la vagina dentad&® el imaginario ancestral de la

112 a mencién a la enfermedad de Fajardo efdaajicomediae s expl 2 ci t a. El poet :
venas del mi embr 00 es tP8Brme diev etj arzears 0c §16c3y | 0lss 5r, e nlabl7¢€)
las tripas mi mal se tendia / piedra y arenas me dan gran dolor / el cuerpo esta malo, el carajo peor, /
tantoqueke cofo mohoso tenzaodo (90). Los c¢c8lculos rena
disfuncién eréctil, al igual que con la infertilidad que tanto preocupa a Fajardo.
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humanidad, lo femenino siempaparece comoavernoso, desconocigopor lo
tantg atemorizanteEstoen Fajardo producenor y ansiedad ante el coit®ascal
Bruckner y Alain Finkielkrautlicenque el hombren el sexsufrepuestiene una
solaf o b s equeesfmcabar de una vez para siempre
Pero écarajo de Fajardo aporta algo mas a la idea de FinkielBragkner pues no
sélo quiereacabar singue le aterr@mpezar.
Como el recorrido que le dafflap ut a asustaj Fajardoldecide recurrir a

orpuna fAmuy seca Yy enjuvaquaguessaqdoreseant pe o

propio cuerpqouesal  ver |l a, dice, Afue restituida mi
y por la venida de tal compaferd®HEsmase cob
muj er, a | a quepatalelanadé il mf e&rersalo gv idsaid- nyd o
toma su carajo con | a mano (Al l eMugando mi

dificil de interpretar en el texto (165). En una lectura alegorica podria sermayvagi
especialmente porque Fajardo recupera su potencia y consuma lo ques@anece
coito. En esta secuencia Vagina se describe como un pasajdpansy un medio:

Contra do vido mostrarse una puerta

se iba, llevando mi pija en la mano;

notar en la etrada me mando temprano

de cdmo era grande y a todos abierta,

mas una centella yace encubierta

que, dijo, que quema muy mas que la brasa,
gue el desventurado que viejo se casa
puebla su bosque y destruye su huerta.-g95

Este es un pasaje lleno desatinesl a puertgparece aludir & vagina

Ademasfajardo y la vieja entragnseguida un Acafaauwndploartsz a edea

113 Esta vieja aparece en la glosa como la competencia de la Celestina de Rdgtifsa como

Mar 2a de Velasco o |l a Buiza fAigue cierto es en | a

Celestina; mas es cierto que la desdichada de Celestina se llevé la fama, y ésta goza el provecho de tal

nombred (163). neCofimoi ICedretsesi,nta,est iberuja, celestin:

afrodi s2acos: ilos males que quiero ordeno en ese

irenovar virgoso y poner fApoder donde falta poten
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c o | o sd&be galaenancebia. La puerta es umbral @menosdos sentidosl
umbral a la mancebia y el umbeple eda vagina. La vagingor su partees grande
y abierta, es decigs una vagingarostituida. La centellpuedenterpretarse comia
sifilis que quema y abrasguepueblaun bosqueg(un 6rganope arbolegbuba3d
destruyado sudrutos Gudescendenc)a
Mi interpretacion no descifra cada una de las referencias cripticas que serian
comprensibles a un lector de la época, pero al menos establece algunas posibilidades
de interpretacionOtro fragmento de dificil lectuqu e s i g u eesdalpriméra mbr al
mencion en la literatura espafala la sodomig muestrauna sintoméatica
yuxtaposicién entre mujer y hombre, entre la vagina y el rabo, lergte hoy
llamariamos heterosexuphomosexual. La copla XXVIII dice que:

Fajardo habla con la vieja y le dice:

ADame tu rabo, que el mi embr o me avi se
le palpe, le tome, le arrastre, le pise,
|l e fuerce, |l e avive con gran saber. o (

El rabo de la vieja no puede ser pisado, ni arrastradomado. El rabo
masculino sies un objeto. Esta copla tiene, al memlos, interpretacionesn la
primerala viejaesuna perra con un raben la segunda, Fajardpiereliteralmente
unraboparaquelo arrastre y pise-ay que decir que la copléeneconuna glosa
guerefiereun acto sodomita el primeroen la literaturaspafia medievalque hasta
ahorasesepaEl acto sucede entre Santilario y el diablo. La yuxaposicion de la mujer
y el hombre aparece en la copla pueggboético dice que la vieja tiene la voz de
Santilario™* Santilariq dice la glosaera un risticovaquero que estaba en lo alto de

una montafa con fAgrqaeal dpboerde mMmastengl en

14 Frank Dominguez ha vinculaddSantilario con personajes histéricos como San Hilario y el
cardenal Cisneros que eran favoritos de la reina Isabel.
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| as i jadaso t u-67pEstapracci@ alenta dimbloquéldvid Ge
|l ej os y decohbldascendért ent arl o, 6

7

€ a @mdold con los pies en el ombligo resbaldronse y fuese deslizando
hasta que se hincé el miembro de Santilario por el culo. Lo cual sintiendo
Santilario le apret6 y tuvo firme llamando a voces sus perros. Lo cual viendo
el diablo y mirando su desastradoa@gssintiendo venir los perros ladrando,
comenz- a dar grandes voces diciendo i
recio con feroz voz respondz2a: ANunca,
hasta le remojar y entonces le solt6 y ya llegaban lwegeerca cuando el
diablo culirroto comenzo de huir y los perros tras él, hasta le encerrar en el
infierno a donde el triste se estd remendando el culo hasta hoy jurando que
nunca ha de saliré Autora de esto es |
parece a las gentes que Santilario al triste diablo. (167)
La glosa es significativa para un analisis de la sodomia en la Baja Edad Media
pues, desde esperspectivaSantilariono es un sodomita sinm héroequecastiga al
diablo penetrandold.a sodomiae vuelve uractode dominaciérentre hombrea
favor de la religion, el sodomita Santilario es el vengador de la cristigiadad
eyacul aci - npuede perisarsé commaytiemd blasfemaomola firma
de la conversiGrEs mas, la masturbacion (acto sancionado por la iglesia por ser
irreproductio) forma parte de cierto plan divino pudasnanteca que setaen el
vientre facilita la caiddel diabloy supenetraciércastigo
En esta historia, el diabloo da miedo sino lgserros.Feroz se repite
numerosas veces enfedlgmento. Los perrofas voces de Santilario y de la vig@an
ferocesLa ambigiiedad de géneque aparece en el quiebre de la copla a la glosa
entrela dviejas e ¢y al 8antilariose ontradiceenla Carajicomediaconla postura
del yo poético en contra de la sodonHar ejemplo, e la copla LXXXI Fajardo
desprecia l@odomiay diceque fAt engan seguros Illmas cul os

primerab put a vi ej adl & sii 188 §eisod@nigarteataccondire

hombre o imperfecta con unamudep u e s h aglah sinsatioe dque di cofio toma
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cuando al g¥%n mal hombr e de PeseaqubB@junap or
condenalela sodomiala secuencia d8antilarioy la vieja confunddo homosexuay
lo heterosexual.

ParaCristian Bercola Carajicomediamuestracémo la sodomia reprodutss
paradigmas de dominacién detdsmahegemonia que la oprime puasellala
penetracion emascylasto es

€ the act i wemyphe penairatar, represensed the dominator, the

one who imposed his masculine will on an emasculated object of desire. If

anything, then, the penetration of other men acted as the ultimate sign of

virility. Patriarchal thinking, feeding on codes of sealinity, encouraged a

penetrative valuation of sexuality; and thereby, sodomy, as a means of forging

hierarchies among me(858)

Por la penetracion/emasculacion, Santilario feminiza y vence al diablo, de la
misma manera que Fajardo quiere vencer &ja.\L.a sodomia&s uncastigo
masculino en contra del diakdsi como el sexo es un actord&aliacion en contra de
la vagina. No obstante, pareciera como si eéddeajicomediaSantilario tuviera mas
placer que el mismo Fajardo pu$Santilario esperbasta eyacular no solo fue
porque queria castigar al diablo sino también porque queria g&eBkantilaio
parece obtener placer de tan diabdlica ocasion, el palpmedono corre con la
misma suerte pues paraeglkexo esin acto bien distante dplacer:

Como el herido de aquella saeta

gue trae consigo la cruel engorra,

mientras mas tira, por bien que le acorra,

mas el retorno lo hiere y aprieta,

asi la mi pija, en verse sujeta

a la puta vieja que la tiene firme,

se afloja y encoje sin nada decam

como en el fuego la blanda agujeta. (168)

De acuerdo con esta descripciéargreque hubiera mayor placer en el gozo

homosexual que en el heterosex®abbablemente esto se explique por la manera en
115
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gue describe la vagina, pugigyuxtaponera vagira y la saetdavaginase vuelve
falica. La vaginafélica enla copla XXXl es unasaeta que duel@asmientras mas se
sacaunanzuel o que el pez rempuj a dgupesr
receptaculse vuelvealo, se repliega desde atentio hacia el afuera, invertida,
habitando las dos dimensiones de un mismo esplmiquePerridae n A T h e
G e n rhabla&obre la invaginacion y dice quee a[side] evenly serves the other
[asala c i t a tHnesa&ecyehckd yaginase masculinizpues es feroz y
emasculaujetandacomo unfalo 0 como una vagingi Santilario gozaFajardo se
aterra antda posibilidad deser penetrado por una vagiidica o deno poder salir de
la penetracionEn todo este procesla, vagina falo esulta mas atemorizante que el
diablo pues no hay en ella una linea que demarque, en la viskajeaddq el adentro
del afuera.

La Unica estrategigue propone I&arajicomedigparaescapar a la

verse

Law

(

emasculacion da dominaion. Por esdrajardoensefiaalos ficar aj os novel e
aprovecharse de | as prostitutas: fApel ad a
amores y safYfas /é | pasad dos mil wvueltas
c ast af aH poetd recOnienda que los carajos ladpaguen o, mas aun, que
nolaspagujeoaded| as de bal de con buen conti ne|
aparece eta Carajicomedialy mas tarde en éirte) propone una enornfeacturaen

el contratamplicito del oficio dela prostitucionEnla prostitucioncomercial, dice

Kingsley Davisibot h parties use sex for an endé
moneyé a contractual rat he Perasielaombra per son

imagina que la mujdrabaja solo por el placgruede jusficar no pagata. Si la

mujer es promiscua es su deseo sexual y no su necesidad econdmica lo que la conduce

a la prostitucién, por lo tanto, el hombre prostibulario cree que su pene, y no su
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dinero, es el objeto del desé&m una sociedad patriarcaliceEthel Spector Person
Ato talk about male hypersexuaperolay i s to
prostitutaes unamujer hipersexuajuehabita los dos espectros del géné&lomenos
asi lo imaginan los usuarios de la pornografia, como refemaskner y Finkielkraut
quienesdiceue: @Al as chicas de | os film pornoé
ganas de hac dlimagnaraamdariparnodaficé y a.la prostituta
como si fueral mismo, el hombre prostibulario interdanvencerse dgue es la
lujuria de ese otro ser y no la violenta desigualdad del sistema patriarcal la razén que
laorilla avenderseSila mujer epromiscua, pueddisolveiseel contrato econémico
y 6joderla de balde. 0
La prostituta erl imaginario nasculinosimboliza un gastde dos tipos:
economico y fisicpues era prostitucion dicen Bruckner y Finkielkrauka
prostitutatoma el dinero y exprimel esperma comsi fuera urdébito, porello este
oficio le parece al hombre el que mas lo despaj#ode su diner@omo de ss
fluidos corporalesParaddjicamente,| &liente dela prostituciomo se le prometel
despojo sinda satisfaccionSi la prostituta no crea la ilusi@® ser promiscua|
clienteno cree satisfacerlasg encoleriza, comiéajardq cuandohabla de Lobilla
unal put a, mas n.E&lhdnebee @rostibalario fir@alellcyntrato
prostibularioen tantcssepa que €l satisface a la mugien en realidad es la que debe
satisfacerloEn la prostitucién hay siempre un juegoedeejos en el cual el cliente
aliena en la otra su propio deseo, de la misma manera que Fajardo aliena en el cofio su
propia pulsion
Es la lujuria, doquiera que mora,
vicio que todos los cofos cohonde;
entre el pendejo y el culo se esconde

y todos los zums de pijas devora;
sirve carajos, carajos adora,
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de pijas ajenas glosa garganta,
de grandes cojones jamas no se espanta,
come de aquell o queodl dan toda hora. (
La lujuria es el apetito por el cofio, pero dquujuriaes el apetitael cofio.
La lujuria, nos dice Fajardo, no radica en aquel que la siente (el lujurioso) sino en el
objeto que la satisface, la mujer y sus genita#léenar en el otro la pulsion del
propio cuerpo es localizar el deseo insacideleclienteen la prostitutaEs desligarse
de la responsabilidad y exparge Adjudicarel deseal otro llega a su paroxismo en
la guerra de los genitalesandcel carajoes quierbusca los cofigperolos presenta
como seres canibales. En esta guerra, una comunidad de canajegraescuando
Fajardo apostrofa un 6vosotrosdé (1l os mar.i
consorcio [de] muchos carajos, gue est 8n
elloslosconmi na a fAjoder sin parar o0 gytoda procu
guerra es fijodamos de forma que fama teng
performance genital como que hace que un hombre adquiera la fama tan preciada
en el imaginario medieval (226).
Tras | a exhortaci - Hegadada piterip. &staccwadrilal a 6 c u
se forma, como dice la metafora totalmente semiledh union de arroyos como
Arlanza, Pisuerga o Carrion que hacen rios como el Duero, esdddairg-union de
hombres que, solidarizandose en contra de su enemmgéaeco, hacen fAde muc
relaci-no (222). Entonces filos fieros car
sin escalas / dando emplocysqones| Aamadoida ¢
gue esta entre el pendejo y el borde del muro/lugarcsme nguant e espeso
(227). Los cofYos son seres primitivos y ¢

azagayas / pasando los nervios y pelos y rayas / y hartan su hambre con miembros
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ajenoso (228). Fajardo se veulinadozethortd o en |

Aay c¢c-mo nos dejas?. . d&®Rdanoslafermadeénogryos y s
salit [ pbes]coffos | as vi daAzsausaaesteousgo,@le saf 2 an

carajo de Fajardo vuelve paraesnalosar yaplko

gue su fApiedad vencedorao gan- sobre su 0
Aifl ojos carajos a entrarse tornaron, [/ |o
ninguno de el |l os.Ali ccaabnot,a |nois ddl aoradajamnsf 2aB8 Of)
daban Asingultos [sollozos o hipos] [/ de

de todos asi litigabamn ent re Al a p®rfida entrada que
|l as pijas negabano (230). En,caibsydaeapsaa cuer d
se quedan en la liab aeternum

En laCarajicomediaaparece lo que Bruckner y Finkielkraut han llamado la
Otiranza yeell 00tgreinh u resddexir)d tedniagoe redace lmo , 6
complejidad de Iaexualidad humarsbloalos érganos genitalgsque la concentra
en elorgasmo masculino (383> Asimismo, laCarajicomediamuestraal igual que la
obra deBruckner y Finkielkrautla ansiedad masculina que mira su placer finito ante
el infinito placerfemeninopues al igual quel final orgiastico de |&€arajicomedia
BFconsi deran que | a eyaculaci - -n masculina
catastr-ficao mientras que | a femenina es
incre2bles virtual iBadickreereysinkeleraut cansideseequen e 6 ( 1 9
laimpotenciesuna f or ma de disidencia: fAuna Vviri
su papel y boi cot,sipensarhos enaaraiecomadialé 55) per o
impotencia de Fajardo no es disidente, no boicotea nieggimen, todo lo contrario,

quiere invertir los role de poder y ser el poderoso. oy enlaimpotenciade

HLa esperma es |la firma del coitod (Bruckner 'y F
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Fajardosino unaenormefrustracion antel insaciable deseo de dominar (a la mujer,
al discurso, yl autorque le sirve de fuente y queMsena).

Si hay algo disidente en Garajicomediaesla resistencia seguir los mismos
codigos de representacion literarios delleezientasle Mena. En I&€arajicomedia
la disidencia es poéticksta obrano es subversiva pues sigue reiterando un iraperi
falico, heterosexual, genital, monarquico y masculino; pero es subversiva en su
poética pues, en tanés ungarodia, es una burla de las formas idealistas de
conceptualizacion de una sociedad y, por tanto, apunta a nuevas formas de
conceptualizar la ,sima sociedadComo dice Antonio Pérez Romero, uno de sus
objetivos es anteponer al idealismo de Mena el materialismo pornogeifios lo
gue resulta estéticamente radid¢a . Carajicomediano es subversiva porque subyuga
tanto a hmbres como a mujer@sobedecerldalo. For la penetracion de este fale
consolida el patriarcado bien cuando la penetracion dice cumplir con el deseo
(imaginado) de satisfacer a la prostituta, bien cuando la penetracion castiga toda
desviaciénsodomitd. En todos los cas, la penetracion es un acto hegemonico y el
pene es el instrumento de la hegemonia.

La centralidad del pene como instrumento de dominagdnece ya en la
Priapeya un conjunto de cantos dedicados al dios Priapo, dios de la fecundacion, que
estuvo prolbida por la Inquisicion yue fue traduciden el siglo XIX por Leonard
C. Smithers sir Richard BurtonEn los cerca de 80 epigramiasvoz de Priapo
elogia lo grande de su péhty amenaz&on sodomizaa los ladrones que quieran
robar frutos del huerto deljardin que vigil& recuérdese queortusesvagina En el

epigrama 10, dice al | adr - n g-mahlpole, roba a

15o0bre |

as dimensiones Pr 2apo ldrgecreembetetithanisuddy Pr o

usual o (1
i
o}

), it han Priaphisngom®drtitlyedat e o amigerf
n beauty, but my mElegdgtamaocho amasun t hr ut h,
s u avo mMueestra la aonvenciomal rtlaciomantre lo falico y lo bélico.
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thou shalt be so stretched that thou wilt
y en el epigrama 16, con | a misma referen
return mor e eb3p @mnete lapdbneigyaf e&€lnaci - n: A Thou s
bardashed, thief, for the first theft; anictwice caught, | will irrumate thee. But if
thou shalt attempt a third left, that thou may suffer penalties twain, | will both
sodomi se and i Elenfasisaen la sotomma g la felacEobnd .
castigoentre hombrese entiende en lo que Eve Sedgwick ha considerado esa
violencia internaentrelo homosocial yo homosexual (20).
Si en laPriapeyala sodomia es parte de la dominacién masculina, en los
carmenes de Cétulo, igualmente prohibidos por laisizjan, la sodomia esna de
las tantas caradel erotismo. Los apostrofes a Lesbia (carmen 5, 7, 8) o Ipstilla
alternan con los apdstrofes a Veranio, a Sirmio o a Juventio (carmen 99). En estos
carmenes es posible ver, como afirma Sedgwick, como aangufacion un hombre
penetra a dos personas en un solo acto. Por ejemplo, en el carmen 71 mientras habla
de un tri 8ngulo amoroso, el yo po®tico di
ambos, 0 haciendo del cuer panafcéim®ni no un p
La Carajicomediaes heredera de textos y tradiciones falicas corRoidégeya
o la literatura eroética clasicgmatriz de una tradicion literaria en Espadiaja cual

apareceel Arte de las puta$'® La diferencia frental Arte es queel miedo a la vagina

7 No obstante, en el carméi, el yo poéticdambién usa el cuerpo masculino para acceder al cuerpo

enemigo cuandamenaza su amigo Aurelio deodomizarlo violentamente si toca a su josenado
Afaquieres culearte a mis amores?/ é/ te castigar®
cuando, atacado por |l a censura, en el carmen 16,
por el culo y me la mamaréis / maricén de AiarglFurlo chupapollas, / que me considerasteis poco

decente / por mis versos, porque son delicados. / Pues es conveniente que casto lo sea / el buen poeta

en persona, en nada deben serlo sus versos/ é/ Vos
dne consider8is poco macho? / Os dar® por el <culo

18| a mismaCarajicomediajuega con la existencia de un universo literario paralelo. Aiitels

Patrum el santoral de las putas, existe junt¥ighe Patrum las vidas de los stos patronosDe

consolationae in meretricibus rerues paralelo ®e natura rerunde Lucrecio (9865 A. C.) o eDe
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de laCarajicomediase transforma en asco enAgte de las PutasEl miedo esentral
enla Carajicomedia Al respecto, Linde M. Brocato ha dicho qesta obrasomatiza
el miedo masculino al poder de la reina Isabel que se presembauc@ madre
castradora.

Sobre el miedo a la mujer en el contexto premoderno, Jean Delumeau dice que
la mujer dbamiedo como lo daba el mar (55), lo extranjero (el hereje, el infiel, el
judio, el turco), la muerte, lo animal, lo periédico y comgon{o b noche o la
enfermedady, sobre todo, el diablb® La mujer como personificacién de Satan es
una imagen convencional en la Europa premoderna. Delumeau se percata de la
oscilaci-n que va de fila atracci-n a | a
(471) especialmente en el codigo del amor cortés y el debate miségino. En el miedo al

6eterno femenino, 6 como ®I l o Il ama, s e

en la evocacion de diosas como Kali o las Parcas se invoca el ciclo vital, ka tierra

made fAique da |l a vida y anuncia | a muerteo

Fajardo a la mujeprostitutavagina se condensa el miedo a si y a sus propios
impulsos sexuales. Ella es el cuerpo que excita la vista y que al lexeitaite al

propio cuepo excitado. Dos miedos se fraguan, el que emerge de la consciencia de
tener un cuerpo con pulsiones y el que emerge de la consciencia de necesitar otro

cuerpo para satisfacerlas.

consolationae philosophiade Boecio (48624 D.C.) y el Putarco de @orénica de las ilustrisimas
bagasasustituye a Plutarco.

119 Delumeau analiza el miedo desde una separacién un tanto arbitraria: el discurso de la sociedad
comun y el de la sociedad letrada. Delumeau busca desestabilizar la idea de que el miedo se atribuye a
las clases bajas pero no se libra de considerar a la clas®b@jaina turba que se caracteriza por el
caracter absoluto de sus juicios, la rapidez de los contagios que la atravidéaitgspiritu critico, la
disminucion o la desaparicién de la responsabilidad personal, la subestimacién de la fuerza del
adversaio, su aptitud para pasar repentinamente del horror al entusiasmo y de las aclamaciones a las

c

amenazas de muerteodo (30). Esta posici-n debe ente

finales de los afios 70, encelalemergioé un gran miedo a laasa, especialmente después de la
movilizacién masiva de mayo 68, que reunié 800 000 personas Yy paralizé el pais con una huelga
general de ocho millones.
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La mujer es sindnimo del cuerpo en la mirada masculgwasexo es sinénimo
de la muertg@uesla vaginaes un érgangsexualy reproductores la puerta de entrada
de nuestro camino hacia la muerte. Aunque Delumeau habla de la mujer, habria que

imaginar que esté, como Fajardo, hablando de la vagina cuando describe como el

Ai ncioennstce del hombreé | a i magina insaciab!
ali mentar sin cesar, devocuaaddlalamaet omo | a n
Avac2o,0 |l a Aicavernao fila fosa viscosa de
sexual i ded,| ®sAilwvocd ok, 0 apropi 8ndose de 't

494). En todas estas descripciones reaparece la preocupacion por lgalaginée
la cual el hombre se entrega, se da o se pierde (siempre se dice que la mujer es la que
se Oentommeg.ad al h

La patristica fue uno de los principales detractorde temeninoen la
historia occidentalDelumeauos describe comana junta de hombres célibes que
Ano pod?2an sino exaltar | a virginidad y a
tem2an8Lo48padres de |l a Ilglesia cat-Ilica
guerian identificar en ellos mismos. Pusieron delante de ellos chivos expiatorios a los
gue pod2an despreciar y acusar en su luga
siempre casideraron falaz en sus ropajes, imprudente en sus comentarios,

inconstante, charlataryacolérica*?* Esta misoginia clericancontré eco en la

120 Cyenta Delumeau que en 1562 un embajador del concilio tridentino visité Baviera y advirtié que un
97 % de los sacerdotes de ese ducado vivian en concubinato (499).

IDel umeau acierta al reconocer que |l a dominaci-n
masculina, 0 por e empl o lnstreacionese los do®asdrdg Gaslosy mar i do s
Borromeo (15380 584) se recomienda ANo quit®i s jam8s |l a r
aunque sea |l a persona m8s culpable del mundo ¢é De

mujer no dejara de pincharle yreprocharlelafal que vosotros hab®i s reprendoa
el marido no sera, desde entonces, sino mas despechado y la mujer mas mablen( ci t ado en De
501).
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legislacién monarquic¥?aunque tuviera como contrapunto en la religion, al
marianismo, o en la monarquia, etligo de la cortesia.

La mujer fue un objeto que permitié establecer relaciones entre hombres pues
gener - una Al etan?2ao de textos mis-ginos
una audiencia masculina. Delumeau refiere que el predicador C. Bemymanto en
1533 |l a gran difusi-n de fApequefos follet
injuria contra |l as mujereso y en 1617, ot
libritos y esas rimas burlescas encuentran una gran venta; se los qlétsaumaeos
en | as tiendas |l os |ibreroso (520). La mi
sentidos, en el mas organico al degradarkeduciéndola a las hedey en el mas

economico al explotarday vivir de su degradacion.

El Arte de las putasle Nicolds Fenandez de Moratin

Nicolas Fernandez de Moratin fue uno de los mas respetados escritores en la
Arep¥%blica |iter arPbodporeldfutadmisachasfia del XV
Muchos de sus sinsabores se expresan en sus propias ebpggialmente en los

prologo® asi como en la obra de Leandro, su hijo. Moratin fue cerfser y

122 Aunque como dice Delumeau, la mujer gozé de cierta benevolencia legal pues el castigmera me
para las mujerés con excepcion de las bruiagjue paraloshombreg,ues se arg¢g2a que
cierto grado de raz-no pero no el suficiente para

ZARepWwblica |literariad es vedraFajar@reminaabradelnismac u | - Di
nombre que publicé Gregorio Mayans i Siscar en 1655 y cuya segunda parte imprimi6 el Padre

Estal® amigo de Leandro. Saavedra la define compamaso de los artistas del pasado llena de
APavones, p a g adests ciutlad esluuse eGriguedli oRkama | | aeha | a O6ci |
conjunto de burécratas, artistas y letrados del imperio espdfi@ueJurgen Habermas llamé la

0 esf er aen ¢l sigiolXVIkexcdptuando Espafia, pordeaia la Inquisicion. En ladpafa del

XVII, el t ®r mi no @fermgsdfhelza so@al quei sé distinguiaide l& nobleza y el
vulgo, que servia en la burocragiaonsolidaba la opinién pablicasi lo diceJoaquin Medrano de
Sandoval al afirmari gues ila m&p %bilbhrca dékt emundoo
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censuradolLa petimetrasu primera comedia (1762), fue rechazada por la compafiia
teatral del Coliseo de la Cruz y sus tragedias neoclasicas no corrieron con mejor
suerte Lucrecia(1773) solo se publicé, al igual q@izman el Buen@777) y
aunqueHormesinda(1770) se represento, fue bastante criticAtBero si su teatro
no fue exitoso si lo fueron sus obras en prosa.

Desengafios al teatro espafitl’62) tuvo una gran acogidaues no sélo
seguia l&Poéticade Luzan, que cuestionaba el legado de Lope o Calderon, sino que
iniciaba una camparfa en contra del auto sacrancpumealio sus frutos en 1765 con la
prohibicion de este género. Esta campafia, como ha visto René Amdieadesacar
al vulgo del teatroal menos asi lo planté&aspar Jovellanos en Blemoria para el
arreglo de la policia de los espectaculos publidesl790. El desprecio a la plebe que
tiene Moratirresulta incompatible con su amor por la fiesta brava, fiesta q
ilustrados como Benito Jerénimo Feijéo, Gaspar de Jovellanos, Tomas de Iriarte y
Jos® Cadal so consideraban un &iediadatorsar i dad
(1772) y laDefensa de la fiesta de tor(s776) lidiaban con un tema populbg
Diana o el arte de la caz@ 765)trataba detema noblalela caza, la ocupacion
favorita de Carlos I1t?° En su amopor los toros y su desprecio del auto sacramental,
Nicolas resulta ambivalenteggemplificauna oscilacién ideoldgica propia de los
ilustrados de su época que, por un lado, despreciaban el majiporoey otrqg se

disfrazaban de majos.

124Tomas de Iriarte dijo sobre Hormesindague el argumento era una tortura, que la obra acababa en
realidad en el acto dgsque era la Gnicaobguet ant o cultos como ignorantes
al Pardo por un caballero de Ndaa;d43)d a un amigo su

125En Los picaros Borbonedosep Maria Solé comenta que Carlos 11l estaba obsesionado con la caza
y el ejercicio f2sico por que atsusprédacesores Femandod/| | os 06
y Felipe V. Para evitar la locura, Carlos Il desech6 toda molicie (tanto sexual como dietética) y tras la
muerte de su mujer se dedico por entero a la caza, la cagtalatbderacion gastrica (124).
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Nicolas fue abogado y funcionario publico y participé en la reforma carolina
como profesor y censdf® Carlos Ill habia modificado el proceso de la censura
monarquica y restringido el inquisitorial. A partir del problema con el inquisidor
Manuel Quintana Bonifaz, Carlos Ill exigié que las obras fueran censuradas por
especialistas en su género y que se jiema la defensa de los autores implicados,
interviniendoasien la jurisdiccién del Santo Oficfé’ Desde entonces, las
sociedadestan en boga en la época, se ocuparon de censurar obras de su
especialidad?® En 1777, segun David T. Gies, Nicolas entrdeeSociedad
Econdémica de Madridondetrabajé como censor de disertaciones sobre temas
agricolas pero, en especial, literarios (41).

Lucienne Domergue ha considerado que Moratin fue un censor bastante
indulgente*®® No obstante, el que haya sido censor ryosla a comprender el papel

gue jugo la censura y la autocensura en sus obras. Mas aun, la camparfa en contra de

126 Nicolas se presentoposiciones en 1770 para la catedra de Poética en el Colegio Imperial de
Madrid pero la perdi6 a favor de Ignacio Lépez de Ayala (Bleslas 14). Cuando Lépez de Ayala

se enfermd, en 1772, Nicolas dio la catedra temporalmente hasta que LopezadseAgaliperd unos
afos mas tarde (29). Este dato biografico explica el didactisiba B&anao elArte de las putas

127 E| problema surgié porque el inquisidor Quintana y el nuncio apostélico habian prohibido una obra
gue habia sido permitida por la corgnaublicado una bula pontificia sin permiso. Carloshiitié un
real decreto el 27 de noviembre de 1761 determingnddodo documento eclesiastico (breve, bula,

catgedi ct o o 2ndice) no se publicara fisin que const
antes de condenar la Inquisicion los libros oiga la defensa que quieran hacer los interesados, citdndolos
para ello conforme a |l as reglas prescritas de Ben
decia en su constitucion politi€allicita ad providaque deb2an escucharse a | os
materia sea de un autor catélico con cierta famaduist nombre y méritos, y su obrguitados los

errored se piense pudiera aprovechar al p¥%blicod (BNE

128| a antecesade las sociedades fue la Academia del Buen Gusto fundada por la condesa de Lemos

entre 1749%1 asi comda Sociedad Vascoagla de Amigos del Pais, impulsada por el conde de

Pefiaflorid® tio de Samaniego. En 1776, con la iniciativa de Campomanes, se creo la Sociedad

Econ- mica de Madrid. Antes, no obstante, la O6rep
Fonda de SaSebastian (1770773) a la cual asistian Nicolas, Cadaldos Iriarte hablad o de 6t or os,
amores y versos. 0

129 También parece que laso. Gies cita la réplica de Juan Pio Catalina a Moratin, en la que dice que el
censor apenas si leyé las memorias deudligerénimo Suarez pues @ una censura de dos
l 2neas. Catalina dice fAcreemos que ni siquiera |o
(161).
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los autos sacramentales que emprendio en 1762 condensal tdotatin critico

comoal censor. Como Luzén antes que él y como Leandro despicéfas\

emprendio una cruzada en contra del teatro barfgies.considera que la gran

contradiccién de Moratin padre es haber sido el mejor censor del teatro del barroco y

el peor ejemplo del neoclasico. En el prolodagetimetradenunciaantoel teato

barroco (el auto sacramental calderoniaz@jhoel contemporanea(sainetero

Ramon de la Cruz, su archienemigo) porque no respetaban las tres unidades y no

ensefYaban a Aultrajar el vicio y dejar si

coincidia Ni®las con los censores inquisitoriales de su época, al considerar que el

teatro se hab?2a vuelto Ala escuela del de

obsceno, | a academia de | o i mp%dicoo (cit
En la campafia ilustrada contra ngos sacramentales resonaba la censura

inquisitorial porquesedespreciaba la mezcte lo sagrado con lo profano, pero los

ilustradosademasgyuer 2 an deshacerse de | a 6gente p

lo muestra eplandeJovellanos>° El Pensadorde José Clavijo y Fajardo, periédico

portavoz de la misma campafia, evidencia que el problema de los autos era un

probl ema de clase y qui er emayoupartedefla car s u

genteé dejan | os apos elautog sélowsisteuahentremés mi e n

y saineteo ( c3 miacdreivage;n pAenrdd oecs @356 mayor 2 ad

culta, es decir, la gente de los aposentos y las luhé@&vijo contintia diciendo

gue As-1 o el pobr e pue bdmo s eswviesereegriegb, aut o

130 jovelnos propone subir lasentraddasE st a carest2a de | a tonypaaada al e
m2 tanto mejoré conviene dificultar indirectament
para la cual el tiempo es dinero y el teatro méas casto y depurado es una distraccion perniciosa. He

dicho que el pueblo no necesita espedtéaouls , ahora digo que |l e son dafos

131 René Andiodlescribe la escena socifl teatro dieciochesco que se dividia en: a) palco, luneta,
aposento o desvan, el mas exclusivo; b) el patio que era la entrada general; ¢) la cazuela que estaba al
fondoy era destinado a las mujeres y la d) tertulia que estaba hasta el altimo (11).
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pero en fin, ve a | os actores, |l es da sus
es la audiencia del auto y, como los censores eclesiasticos, Clavijo recurre a la mezcla
de lo sagrado y lo profano como argumento ceptralr a neg8r sel o, di ci
poner delante de los ojos del pueblo grosero e ignorante estas figuras [biblicas] lejos
de producir el respeto y temor reverenci a
familiareso (citado en Andioc 370).
El auto sacraental era una glosa de los textos biblicos y ofrecia una
hermenéutica no desead@por la curia eclesiastica que seguia prohibiendo la Biblia
en lengua vulgar, ni por los ilustrados que se erigian en los censores de lo que debia o
no ver el pueblo. Renrendi oc considera que fAproscribir
en cierto modo a reprimir una forma de in
gue una incitacion a la desobediencia es reprimir el consumo de una audiencia
popular. El ataque contra lostas sacramentales fue efectivo. En 1765 la monarquia
(no la Inquisicion) los prohibié y en 1787 se afiadieron a la prohibicion las comedias
de magia y de santos, es decir, los géneros mas queridos del vulgo. En esta campafa,
Nicolas y suPDesengafiogigaran un rol principal. No obstante, el mismo autor se
veria bajo la mira de la censura apenas unos afios antes de morir. Gies ha considerado
a Moratin un Janus bifronte que por un lado es reaccionario y por el otro libertino.
Esta dualidad se expresa en su apur las reglas y su propension al desacato (a la
fiestg al adulterio, etc.) o por lo que Gies considera sus lados estoico y epicureo.
La dualidad casi esquizofrénica de Nicolas nos permite comprender que, al
mismo tiempo que escribia para la SociedashBmica una loa en honor de las
doncellas y las hilanderas, dedicara cuatro cantos a las putas. Pero no hay que
imaginarse que érte de lagutassea libertino sinaal igual que su autor,

ambivalente. En éArte hay una consciencia de la censura intpiiil, de la critica
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literaria y una aut@ensura. Esta obra no sélepduce el censo prostibulario, la
pornotopia y la pornologia de Garajicomediasino que transforma a la mujer
vagina de ser un objeto que da miedo a ser un objeto que da asco.
El Arte de lagputas(ca. 1770, prohibido en 1777 y publicado en 1898) es un
poema dividido en 4 cantos: el primer caespedagogico; acude a la historia
sagrada/profana para naturalizar el $&8pcontrapone la guerra etos al revés
que en l&Carajicomelia en donde el sexo es bélitd El segundo canto es la
preceptiva de tener sexo 6de balde, d esto
En este canto aparece la vagina abyecta. El tercer canto contiene el censo
prostibulario y la pornotopia madriladividida en estratos sociales: las pobretas, las
de alto linaje, las de la ciudad y el campo. El cuarto canto es el homenaje a si mismo y
a los hombres mas importantes de su tiempo: escultores, pintores, caballeros,
bailarines, atletas, musicos, peloteros, tiradptoreros, médicos, y al mismo
proxeneta o O0cabr-n.06 Todos ellos, por su
mejores modelos que los lectores Algk deben seguir.
En el primer canto,léArte, consciente de la vulnerabilidad a la que se expone

por su tema, se dirigeasuscensdrees s O mat usal enesd (yseguran

En la historia sagrada, dice, Abraham, Jacob y J
El argumento de que el sexo es naturallseaconel de que la progticion es la garantia del orden
social pues exorciza el exceso libidinal masculindAr dice que el hombre necesita la prostituta
pues no |l e es posibl e 066 &asuwlogpdedinerd pemmatesitaa muj er d
Aimi |l |l ares HespisadpbBropps!l §8grimas, ternezas, escrtr

133 A diferencia de l&Carajicomedia el Arte desprecia la guerra y la considera el fin del placer. El
poetadeArtedi ce que | os hombres fse adl aibdeernc ide gmuaet ahrain y
engendradoodo (v. 240, c. Il ); que fAel que ama a | as
sus her manosod es Quehayrueasaaomariera de hacérn horobre pérg varias de
deshacerlo, yque elsexotiemaie ser fAoculto y deshonradodo mientr :
(v. 245, c. I). Este desprecio por el belicismo se entiende en un momento en que Espafia luchaba contra
Inglaterra por el dominio de Portugal (1762), las Malvinas (1770) y méas Gilstaltar; ademas de
gue en 1775 vino el ataque a Argel. En suma, la guerra ésdemo en la visién de Nicolas.
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los6 padr es d seranpadjsuilsuitloreg deesu obf A los primeros dice

gue si A mi | mat usal enes gritano y se esca
Opuedeeardso 512, canto | ) y ataca especi al
abstinenciado que permite | a murmuraci- -n vy

fornicar (v. 526, c. ). A los padres y ayos les habla con un tono mas atemperado y

apelasufir ect i tudo para que no | o interrumpan
I nterpelando a su | ector dice: fime juzgas
arte, o pero ® no funda el o6l upanar mundo
es decir,eArtees el espejo de su | ector, es su 0606

poeta (v. 181, c. I).

Si Moratin se sabe transgresor, tambiésadgcensory cuando habla denas
sobrel a pol 2tica espafYfola, se detienesdante :
pone su Ol engua mudadéd diciendo Ayo no esc
advierte a | os padres y ayos fivedar este
conocido el cuerpo humano a partir de la pintura, la escultura o la anatomia ¢v. 356,

). Asimisma aunquealabaa un peddéfild pr oh2 be a sus disc2pul o

sin madurar, 0 esto es, muchac8@puesede menos
mejor | a joven 6sazonada, 6 que tiene | a t
conri zada cerdao (v. 185, ¢c. I V). e¥ a¥un di

decir,no solo se pronuncia por el sexo seguro (el condén que estaba de moda en la

134En losCuentos en verste Jean de La Fontaingue inspiraron elardin de Venude Samaniegb
el autor también interpela a sus censores giemque si algo hay qué reprochar esto es formal y no
moral. Como en Morat2n, hay un di 8l ogodentre |l a r
fcensoresé |/ censyor eon fitcoednos olro, gnuoe afcueiiregeusgnso ntdue ro 2ad
cnmsores es una cosa infinitao o Alos cr2ticos son
méobjectero (26) o Acenseursé |/ censurez tant qu
doéici vot m&30)«drépongreaoxfcenmees, car c 6e(83b)odesose i nfinie
critiqueurs sont un peuple sévér¢272)].
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Europa del XVIIIl) sino por un Ar2gaido ape
puess cuerpo se 6bestropead (v. 228, c. 1)
El tono delArte es explicitgoero en el nivel linguistico hay eufemismos y
circunlocuciones que indican un proceso de autocensura. El hipérbaton es abundante y
facilita el quebramiento seméntico de las oracionagual que el pie quebrado que
fragmenta la sintaxi€l hipérbaton y el pie quebradetardan y obscurecen tanto la
oracion como su sentido. Lo mismo pasa con la descripcion neéjddiaundancia
de calificativos que se encuentran negatasiegaciorsirve para exculparse
diciendo: o6no dije | a palabra, s-1lo | a ne
transposicién, pues el poeta desarticula jordegoy nesjoco por carajo, joder y
cojones (v. 423, c. IV).
También aparece, conem laCarajicomedialo politico innombrable. El
poeta confiesa fAcallar el nombre de altas
de ser enviado a una fdAprisi-n en Ceutao (
i nnombrable: daquel | &9(v.340,e. lllayRGbrcelép&s en dos
Isadora, su esposa, u otra amante? Por la consciencia de la censura inquisitorial y la
autocensura, es dificil ver Atte como un manifiesto de desenfreno sexual. Todo lo

contrario, el poeta es un adalid de la modéraae la contencion y la abstinencia

ilustradasMor at 2 n es ese Ohombre de biendé del (
Embodying Enlightenment pues evidencia fAthe mascul in
through control of his body and inclinat.

El Arte es didactico pues, como dicen Edith Helman y David T. Gies, es el

poema de un profesor ilustrado que busca guiar a su alumnado maSciielnecca

135 Hay ecos de IBianaen elArte ya que ambos son didActicos: los animales de caza se vuelven las
putas, las estrategias de caza las estrategias de ser putaBepeliglos de la caza los peligros
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Hai dt con[gliadensat@ue eiveal practices, pract
instructontheiecces and useod0O pero que no estg§ Ad
masculine) reader 6s nat ur aksdetie sArteese f or s e
pornogréfico pero nprocura laestmulacionsexual. El ataque contra la pornografia
normalmentaisa el argumento de que la pornografia desencadena una accién sexual
violenta, es decir, que el discurso logra una accion en el momento o tras su locucion.

Pero el poetadice que Bmtefino manda hacer, 0 que s-1 o0 de

ninguna accion. éhiendo como ejemplo la historia, dice que quien lee la lliada y ve

|l a matanza de Aquiles no por eso asesina.
ensefYfa el vicio, 0 Aino aconseja como el te
c.l). Peroaunquedel ara no fAimover |l a voluntad, 0o el

por las geografias del placer y por acciones placenteras.

El Arte de las putasigue una tradicion literaria didactica y erética en donde se
encuentran textos 0 a wmoelArsanaddodesGridieeldoi naut o
Collar de la palomale Ibh Hazm de Cordoba, lebro del buen amodel arcipreste
de Hita, laCarajicomediao la Celestina Vicente Cristobal ha establecido la
correlacion entre éhrtey el Ars amandi pero a diferencia déirs, el Arte no ensefa
las artes de todo amar, sélo las del put&4n realidad, es un manual para que los
jovenes (oficiales) se vuelvan proxenetas. Esto pareceria el fin de la prostitucion pero
obedece a un deseo de refortagprostitucion. Leyendo élrte, vemos que la

posicion de Moratin frente a la prostitucion es ambigua. Se pronuncia por

venéreos de la prostitucion. La diferencia reside en el tratamiento de la guerra que es eXadtada en
Dianay despreciada en Alte.

136 a critica de este text®avid T. Gies, Lucienne Domergue, Bditelman, VicenteCristébal,
Gloria Franco Rubio Maria Teresa Ibafiez Ehrlicke enfocan ela autobiografia de Moratin, las
correspondencias con la literatura de su tiempo, con Goya o con el semswid Locke o de La
Mettrie.
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reglamentarla, como en Inglaterra o en Francia, en donde las mujeres pagan
impuestos, tienen inspecciones rutinarias y ofrecen cosdambandejas de pldts,
pero se rehlsa a pagarla y aceptar el contrato prostibulario. La negacién a pagar
muestra el desencuentro entre el capitalismo como una practica y como una ideologia
en la Espaina del XVlliya que elArte propone desaparecer a latgy convertir a los
O6put afer os §pemlareglidad es gquareputa, $0 hay proxeneta.

Por su posicion ante el oficio, &fte coincide con el plan de reforma que
propuso el conde de Cabarris enGagas sobre los obstaculos que la naturalgla
opinidn y las leyes oponen a la felicidad publ{t@92, publicadas en 1808 y
prohibidas por | a Inquisici-n en 1814), e
manceb2asé [que] deb2an ser guardadas por
lasprincipales calles y patrullas diarias que mantuviesen el buen orden y evitasen
todos | os excesoso (29). Continuaba Cabar
pluma amarill adéd pero tambi ®n afYfadza | a in

hospitalario-*® Moratin no quiere desaparecer la prostitucién pero busca neutralizarla

137 Susan P. Conner analiza la prostitucion en la Francia del XVIII y encuentra cémo las prostitutas
francesas toleraron fithe penetration of their bod
venéreas que se iniciaron en 1793 y cémo, pese a ellonsige@ron un status civil (224). La

prostitucion no existia en el codigo penal y las prostitutas eran perseguidas pero no podian ser

encarceladas porque no habia ni delito ni regulacién, lo que hacia que el circulo de perseguirlas y

soltarlas fuera infino (231).

%¥Mary Elizabeth Perry estudia, en Sevilla durante
prostituci-n |l egal en Espafa. La prostituci-n ant
rep¥%bl i ca d&enpuaabrasldedinciscorrarfan (1588)pues Al a suciedad de |
re¥%ne como | a bas ulaaondrquiaypuda bemeificiardeay denefiiat alparjiculares

con el negocio de la prostitucion (que mantenia hospitales y engrosaba haciendas). Habianinspeccio
médica desde 1570, ademas de dias de asueto en los domingos y los dias de fiesta (149). Pero la
manera de neutralizar el oficio fue la transformacién de la prostituta en arrepentida, con lo cual se
abrieron otros confinamientos: las casas de recogigaser®, esta medida fue largamente dispytada
como lo muestra la queja de Juan Ruiz de Galera en 1620 pidiendo que los misioneradrtieran
a las mujeres en horas de trabajo (156). Laidea de Cabaerisv ol ver a esa O6edad de
hastal847, como refiere Jean Louis Gueret@anel Reglamento para la represion de los excesos de la
prostituciénde Patricio de la Escosugaie dicequé pr ocur ar 8 disminuirla con c
s u al clasmedidassonysila prostituta contagia alguien debe pagar el tratamiento del enfermo,
tiene seis meses de arresto y destierro perpetuo de la cortd3@28as prostitutas no pueden pasear
por las calles en el dia, no pueden salir mas de dos juntas, no pueden sentarse en callesus plazas,
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al recomendar a su lector que deje de consumir la prostitucion pero siga consumiendo

a |la mujer, esta vez por medio del <co

6gerentoe ,& o acolmM ama, o6majod o o6écabr-n. 6

Walter Benjamin, al hacer una equivalencia entre la prostituta y el bien
(6commodityé), dice que Alt is no acc
gilrfriend, whom he d&ésel | s damadghe seruala r t
fantasies of t IEstaitealizacian éapodariosver erf €8 putafero
del Arte que suefia con convertirse @ioxenetay negociar con su mujesi la mujer
es vista comaina fuente de dineymo podemos considerar geiéArte sea un tratado
anticapitalista,dado lo contrario, efrte es un tratado capitalista en tanto el putafiero
quiere ser proxeneta, volverde cliente emuefio de la mano de obgzero al negarse
a pagar la prostitucion hay un desencuentro con esta idegegargrostitucion como
negocio desaparecka frustracion mas grande de obras con@deajicomediao el
Arte es que no aceptan que la prostitucion sea operada por las prostitutas y quieren
gue sean los hombres, el Estado o los proxenetas, los regefdesngpresa, pusse
angustian de quen esta empresa los clientes (todos homisas)os quditeralmente
pierdentantosemercomodinera El dinero, dice Benjamin, no sélo paga el placer
sino también la verglienza pues, parafraseando a Casdim®ia,i mpudenc e
the first coin onto the table, and sh

ElArtees un manual gue ensefa a Aenga
Recomiendalput affero | ograr que | o maeattesndg a

Agol osas de intestinosodo sino que dld !l a

hay queenamorar a las prostitutas, pagar la primera vez pero asegurarse de que,

rtej

A

i den

i cl e

t hro
ame
Tar
n,; r

S ns

casas deben ser 6i nwv39kEkstad regslacianesnbuscaa tites sosas: éngficanaa s 6  (

la prostituta (con un signo, en una matricula), confinarla en el espacio social (mancebia, calle) y
controlar su cuerpo dentro del espacio seflaghspeccién como prevencién ante la enfermedad).
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seducida, | a segunda vez sea grparques; fing
ellas Ano aman, 0 no tienen sino un Ainfan
I). Para librarse de sus enfermedadtpoetarecomienda el condondescartael

6encabronami ent o6 ,puesodpesetvade lainfecionoveérx u a | )

Para minimizar riesgos (sarna, peste, vir
dar como el torero Auna estocada | i mpi abo
Para dar breves Ohurgonazos, 6 el put afero

franceses llaman lgarconnierg para que con recato, sin susto ni escandalo pueda
di sfrutar sus Opresas de caza. 6
Las mejores presas son |l as O6pobretasé

convenientes como la borra de la cama (v. 279, c. Il). Con laglfeasla noche es el

mej or aliado: AEl amor a oscuras hace mi/l
Aipiensa y | o ser8no (v. 145, c¢. 1V). Tamb
no saben Opedird ni Oi mpedidelinodocambid, 1 7, c .

hay quefrecuentar los lugares que visitao beber sino agua, para que cuando los
maridos estén ahitos se las conduzcasaass, comenzando la seduccion. Si son
putas o6i mposi bl es, 8 puesestetipaide ptitstaghacen una al
Aval er | a mercanc?a, o0 al contrario de | as
perder dinero (v. 347, c. ).
En una palabral putafierauiereconsumira la putgporgue teme que sea ella
qguien lo consuma.a idea del gasto es una prepacion central del poema y dos
tipos de gasto sobresalen: el econémico y el fisico (el desgaste del sexo pero sobre

todo el desgaste de la enfermedad). El poeta quiere evitar el capital enajenado, el

139 Al respecto de la alcahueta habla de la Pepon@ gligual que en I€arajicomedi® dice ser la
mej or alcahueta en |l a historia: ANi fa de teta fue
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patrimonio mal vendido, el dispendio de los jovenescald 0 por esa fAput a
siempre insaciableo (v. 118, cdell). No re
sexd pero sisalvare | cuerpo de |l a enfermedad, del
la prostitucion, de la sifilis que se vuelve innombrable en el ageapenas se refiere
con los adjetivos fAhorro™oso g&lico inmun
Siguiendo la linea del gasto y el consumo, apareaémagen aterrorizante
unas piernas abiertas que anhelan bolsas aldéntzEsas y vagina siendo
contenedores de losgmes masculinos. En el tercer canto la Rita aparece con una
mano en los testiculos y la otra en el bolsillo y con ella, recomienda el autor, hay que
tener una mano en las tetas y otra protegiendo la bolsa. En el sexo mercenario todas
las bolsas estan bagsedio. La vagina es una bolsa que desocupa las bolsas del
hombre (los testiculos y las billeteras). La Unica vagina erotizada en todo el poema es
la de la joven de tres lustros que se describe canibalisticamente como un estdmago:
e y del mancebo
lujurioso apetece ser tocada
y el empeine carnoso de rizada
cerda se puebla y ya los gruesos labios
de la vulva se mueven y humedecen
apeteciendo el miembro masculino
nunca probado con extremo y ansia,
cual las botellas de licor elixir
gue sin tampodn su espiritu se exhala,
como el hambriento estbmago apetece
los platos exquisitos de viandas. (V. 18R c. IV)
El pene es la carne y su semen elixir. La mujer vagina es un objeto del deseo
gue sOlo puede ser sujeticddeseal hombre pep nuncasi desealinero. En eArte el

sexo no es obsceno, lo que es obsceno®la d i c i ,@a nfujerque despbja al

cliente de ssemen y sus sumasl Arte es una interpelacion pedagdgica dirigida en

140 Keith Allan y Kate Burridge cuentan cémo la sffilis siempre recibia el nombre del enemigo
extranjero, bien siendo el mal italiano, bien el americano, bien el francés (101).
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apostrofe a una audiencia masculina para desarrollar estrateglagygueen a
sobrellevar el gasto que constituye la prostitucion. Estos hombres no son los ricos que
pueden pagar estas mujeres, sino esos O0of
nada | es dan para comer (v. 10, c¢c. I1). L
recepcion de la obra pues, como veremos, la mayoria de los lectores implicados en la
persecucion déehrte eran oficiales contables. Con el apéstrofe a los oficiales,
encontramos de nuevo un texto solidario entre homdessaen contra de la agencia
simbdlicade la mujer. Al igual que la comunidad masculina dédeajicomedia en
elAtehayuna soci edad de Ohombres de biend (a
respeany admiran’*

El cuarto canto es el sitio privilegiado de lo homosocial, el homenaje al
hombre y al proxeneta. Birte elogia la tarea de los doctores Urbina, Juan de Dios y
Talavera en el combate contra la sifilis (v. 164, c. IV), a un amante de nifias que las
embauca a la salida del colegio, a los amigos del poeta: escultores, pintores,
bailarines, muasicos, atletas y toreros; pero especialment@iamo pues recuerda
gue con sonet os glenamsordra Bgia.gses corheata, birh netarc a 0
la caga homosocial de la frase, que desde su entrada en la Sociedad Econdmica de
Madrid, Morat2n hab?a declarado: Amis num
hijos m8s f amltg com®en [ECarajitomedia las patas se vuelven
instrumentale para hacer un homenaje al hombre.

A diferencia de l&arajicomedia el Arte muestra un angulo diferente en la

vision de la mujer y este angulo va del objeto a lo abyecto. Si bien la mujer sigue

141 Rebecca Haiddestaca eltérminbh o mbr e de biendé en su ang§lisis de

Gazel y Nufio en la8artas marruecasle Cadalso. Considera en esta comunidad un discurso sobre la

virtud que se alcanza At hrough t hlmdeediuhthombreat i on of

de bienis a figure defined by his temperance in the company of other good mehoifihee de bien

shares a universal morality with other good men, uniting individualsinb r ot her hood of vi r
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siendo un objeto, en Alrte ser§ ademasabyecta. Al disinciarse de la mujer
abyecta, el poefaa través de su asgcse ve reflejado en ella. La abyeccion, nos dice
Julia Kristeva es fAduna revuelta del ser c
venir de afuera o de un;0d pesvoquesedamactrdi t ant
es |l o m8s fundamental mente propio, en sus
si, el sujeto encuentra lo imposible en si mismo: mientras encuentra que lo imposible
es su ser mismo, -1@)Jd*%Laabgecc®dnemlqeemasbyect oo (9
fundamentalmente nos constituyoygue mas queremos expulsar objetivando. La
vagina de la mujer en Alrte deja de ser la simple enemiga que da miedo, se vuelve
emblema de la enfermedad, del miedo a la enfermedad, del tdelanenfermedad.
La muijer sifilitica en eRArte es el cuerpo enfermo del poeta. No hay limites entre el
adentro y el afuera, entre la vagina y el falo, la vagina invagina, se invierte y remite al
intimo ser de aquel que cree que solo laestandopenetrando

El cuerpo de lanujersifilitica del Arte también es el cuerpo sifilitico del
Madrid prostibulario. El poeta le escribe a Madrid como en una terapia, como en un
remedio y busca resanar la herida que sufrié la ciudad y sus burdeles con tantas
redadas comoypgaciones** El poeta se encoleriza con la arbitrariedad de alguaciles
y escribanosuyot r abaj o es fAcomer Repddialdactiont oo ( v.

represiva de las autoridades y propone una solucion irrisoria: dejar deSiagael

fill y a dans | dabé¢eceti omhbsaumreeser el tveo l eeatl| 6°t

gui I ui para’t venir doéoun dehor s @gvanegténtatvestle dans e
se reconna’tre hors de seai° mel:e |soujseqtuddtimmpatsrsed Wvbe ,nop
cbest son °tre mOme,t dAd ok mdradiacdag)edcitio (9

143En la segunda mitad del XV|Ihubo un grupo llamado la Bella Unién, compuesto por hombres
notables y mujeres del partido, que realizaba bailes clandestow/os adeptos portaban una medalla
gue dec?2a 06S3icuerdaqliedas mujerds laBella Unién fueron a @arcel por cuatro

afos (BNE, MSS/6491En uncancioneraaparecel exilio y la persecucion de 1769. En epistolas

poéticas, dofaRtauent a a dofa Romana c¢c-mo | os burdeles de
cerradas todas |l as rejaso y /| auree momieesrt d8a yfan @ atr e
gue dofa Romana | e contesta des dlepu&tapasa, /tomar A e | of

eso cuanto diererperodarn una pal abraodo (BNE, R/ 18956) .
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sexoeltrabmg es dwual, si | os fAidos trabajano ent
pero esto no es asi en la prostitucion (v. 293, c. IV). El comercio es de bienes por
servicios: placer para el hombre y dinero para la mujer. La prostituta no busca el
placer, buscarocurarlo, ése es su trabajo, es la actividad que debe desempefiar cada
dia para obtener un salario. La prostituta se le escapa al porndgrafo porque siempre la
ve como el objeto de su deseo o como un sujeto que lo desea, pero nunca como una
mujer que desedinero. Lalusion que vende tanto la pornografia como la
prostitucion es la persuasion de que alguien te gesedaactriz o laprostitutasolo
desea el dinero y el medio pgmacurarsel@s su cuerpo.
Como laCarajicomedia el Arte cierne la ilusbn de la mujer promiscua que se

vende para satisfacer su fihambfinentapauhbyv

mucho en el dineroo y Saturnina | o Ada po
aprovecharse pues fAno hayll Blgdpoégfaomverstda n o h
un pasado O0inocente, 6 O0simpleb6 y o6felizo
gue Al ejandro Magno dio 6orob6 en lugar de
|l a posesi -n, al bien ycadicnhnaefemmbi bp f{ o

I1).***En elArte lo obsceno no es el sexo o la prostitucién, sino la namjriciosa

El deseo en la mujer sélo puede ser sexual, por eso el yo poético se solidariza con el
amigo jadeante que observa que su prostituta permamifegent® al igual que la

Lobilla de laCarajicomedi®@y | a | | ama fAsosa mal ddet 2 si mac
poetahacia la mujer no solo se expresdesu codiciaaparece explicitamente en el

asco. Enelsegundocantodeteapar ece ¢ al 6 & 5 Edesta bistoria

144 Kingsley Davis dice que para terminar la prostitucién habria que recurrir a una utopia una en donde
habr2a Afree mutually pl easiuvermdbdbtei p&hd erfrcdDU)r.seé fo

145 Hay antecedentes del condén desde la antigiiedad grecolatina pero es hasta el siglo XVI en Italia
gue Gabriele Fallopio (152B562)habl6 en un tratado sobre la siféisbreuna suerte de condoén
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se narra | a aventura sexual de un d6ardien
al desvestirla:
Se encontré un miembro femenil podrido
lleno de incordios, unos reventados
otros por madurar, otros maduros,
sobresaliend el clitoris llagado
sin un labio y pelado a repelones;
colirios de las séptimas unciones
con cicatrices, churre y talpapismos;
de hediondo aliente y corrompido podre;
sucio de parches, gomas y verrugas,
cuantiosas y abundantes purgaciones,
gue inundabade peste la entrepierna,

pringando de materia las arrugas
de la muy puerca tripa renegrida. (v. 1624, c. Il)

Estadescripciue Gi es considera fArepugnant,
ri otousl y NoO o s £1819y¥que GloriacFeanco Rubilice que esta
Airezumando mjesladescripciénale I{ vagina abyeétse construye
con una acumulacion de adjetivos y tiene un efecto sinestésico. Hay tres tipos de
incordios o bubas: los reventados, los maduros y los por madurar. Los degenta
supur an. Hay materia fecal gue proviene d
heces |l a vagina. Este | udglaqueaiddeeh@lsales &6 he
vi sual . El 6churred es excesRuntwandy se deshbh

Danger Mary Douglas dice que | a hemorragia

political and cul tur al *&mdvagna sififiticasqueras nor i t

hecho de lino y tratado quimicamente.dtgiglo XVIII fue Casanova quien popularizé el objeto e
Inglaterrafue el lugar en donde parece haber tenidoanaxpansion (Collier 3004).

148 | a abyeccién de la vagina reaparece en otras secciones del poema: de la familia de sor Vicenta Puti
sedicgue son unas fApuercas que | o tienen con gusano
c. V). Juanita, en el tercer canto, est8 fAencaja

147 En Purity and DangerMary Douglasexplica las preocupaciones sobre la higiene en distintos

grupos humanos, especial mente O6primitivos. & Al re
Douglas a |l o 6primitivo,d pues cree que | os moder
experiencei$ r agment edd mientras que | a de eDickequs es fon:e
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Madrid cada incordio es un prostibulo, una fuente inagotable que supura mujeres
por lo &nto, enfermedatf® La hemorragia simbdlica y literal amenaza a los hombres
putafieros, grupo al cual el poeta no so6lo se adscribe sino que liderea. La preocupacion
por el 6churred no s - bdelqeédabuentaielxensoe!l exc e
prostibulari@d sino el miedo al gasto fisigmasculing queimplicala enfermedad.

El excesces central eel censo prostibulartd’y en la pornotopia. En el final
del segundo canto y en todo el ter¢eemos la cartografia del placer en Madridry
la peninsula. Logcordios en Madrid son: Chocante, la casa de Roque, los barrios del
Barquillo, Leganitos, Lavapiés, las altas Maravillas, los cuarteles, Recoletos, las
Arcas, la Fuente Castellana (la Cibeles), el Prado, las calles Angosta, Ancha,

Fuencarral, Hortalezéa Puerta del Sol, la Montera, los teatros, los toros de Jarama, la

la civilizaci-n occidental estg§8 material y t®cni
adolecen Aboth in the econ ®ouglastiereraldoes@mimcanual fi e
Freud para quien los priitivos son nifios o neuréticos.

c
I

148 Madrid era un lugar abyecto a mediados del XVIII. ENiaje a Espafiale 1755, un autor

an-nimo describe Madrid dici endso afisnqou ehraoys opso ry tfoedt oi
todas partes se est § c olmwvidaglr0).IFeearlbsdlt quiénnmnataudla( Fr anc
higiene publica. Lanstruccionde Sabatini de 1761 inicié la limpieza y el empedrado de las calles, el

sistema de aguadupiales y fecales, la recogida de la basura doméstica y la iluminacion publica (4000

faroles), prohibiendo tirar basura por la ventana y sacar cerdos a la calle (Franco Rubio 171). Viajeros
como Beaumarchais o Dalrympl ecorvertiddehénadeyam mdsec 2 an (q
|l i mpias [ciudades] que he vistod o que sus calles
con farol asodo (17 2apiésedthhabgud de limpiae ver si Lav

149 as mujeres publicas son la Saturnina, la Catadentdita, la Morilla, la Mellada, Juanita, la
Ramona, la gitana de la puerta de Toledo, la Perpifiana, la Rosuela, Caturria y MedicaQudtecer
un travest la Pelada, la Vicenta, la Aguadilla, la Calesera, la Rita, la Marcela, la Sinforosa, Isidra, la
Torre, la Coca, Paca la cochera, la Candida, la Roma, la Antonia, la Marina, la Alquiladora, Policarpa,
Carrasca, la Teresa Mané, la Felipa, la nevera, Luisa, Giralda, Caracolera, Narcisa, Carreterota,
Vinaquera, la Alejandra Pepita Guzman, Bélica, la Ropeiona, la Relata, Pepa la larga, la Casilda,
la Tola, las aragonesas, la Paquita Sanguiesa, la Cafiota, la Tecla, Liarta, la Rafaelilla, Micaela,
Fermina, la Chiquita, Fausta, la Frasca, la Ignacia, la Teresa, la hermana de la Zurda, la Tadea, la
Velona,la Tribalda, Matea, la Benita, la Ceballos, Beatriz, Antonieta, la Catalineta, la Matilde,
Sacristana, la Poderosa, la Jacinta, la Clara, la Margarita, la Felipa, la Ursulita, la Barbara, la Isabel,
Anastasia, Gertrudis, la Pitona o la Lavenana; la magpdreces i n apel lidos y con el
gue vuelve su hombre propio en comun. Entre las publicas estan las que se designan genéricamente: las
hueveras, las canteras, garbanceras, grilleras, uveras de la plaza de la Cebada, las mujeres del teatro, la
mujeres de los empleados. Por otro lado, las burguesas tienen apellido: Mariquita Gartgrzas
Guzman, pero son menos, porque al mencionar el apedittodenuncia y la difamacion.
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calle de Alcala, los bailes de mascard#\l respecto de la peninsula, el poeta habla
delasputasc ast el |l anas que tienen una #Alujuri a
que dan barat@bundante y con carifidtodel as andal uzas que tier
cl 2t or i-25c. (Vv La acurbullacion de adjetivos en la descripcién de la
vagina y la enumeracion de los lugares y de las prostitutas nos habla de un exceso
discursivo en eArted que ademas se compone de casi 2000 versos. Asi como el
6churred desbor da el encuantralesbordda pues’elpbeta de s cr
se regodea en la minucia, en la hipérbole y en la enumeracidlizando a Celine,
Kristeva encuentra que la hipéte vuelve inteligible lo inefablees decirguelo
irrepresentabledloes posible de representar a través de un exceso en el lefiglage
magia del exceso en la escritura transporta el cuerpo, y sobre todo el cuerpo enfermo,
aun mas alla de sentidalye me dil daoalgi e de ce surplus,
le corps, et a plus forte raison le corps malade, dans-deladait de sens et de
me s ul7d., o

Para Kristeva la abyeccion es catartica (39para Douglas hay dos formas

de librarse de ellgor el ritual o la confesion (138). Nombrar la vagina putrida en el

150 Madrid es el protagonista datte, como han dicho Edith HelmanJgsis Pérez Magallon. Nicolas

tuvo una relacién amorosa con la ciudad pues aunque nacié ahi vivié los primeros nueve afios de su

vida en la Granja pues su padre era el guarda joyas de la reina. Volvid a Madrid en 1759 con 22 afios y

con la corte de Isabeéd-arnesio y Felipe V (en su segunda vuelta al poder, cuando este rey ya sufria

bulimia, paranoia y priapismo) (Gidsicolas 18). El interés urbano de Moratin coincidia con la

pol2tica urbana (el |  amado 0 madecodstruygradn€&lPradop) de C
la Cibeles, Apolo, Neptuno, el Jardin botanico, la fabrica de porcelana del Retiro, se pusieron las

farolas, se numeraron las casas y en suma, Madrid se urbanizo.

151 E| poeta menciona que en Catalufia se proponia reglamentastiégion para obtener impuestos
y ofrecer unas mejores condiciones que garantizar
238, c. IV).

152 Julia Kristeva considera la abyeccién un exorcismo de nuestra angustia ante la muerte (24).
AnalizandoCelin® | 6 e n f a nde la titeraturaifréntedaestablece un didlogmn Mary Douglas
y Sigmund Freud y sielldsocal i zan | a i mpureza y el tab% en | as
hace en la tradicion juderristianay modificael paradigma fredianoal decir quda abyeccién y el
tabl se fundan en la desposesion de la madria poal el individuo se aliena y constituye como
narciso. Curiosamente para Kristeva es solo el hombre el que vuelve abyecta a la nemgererte
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Artees ver un espect8culo que aliena, ndy mi
[ Aet plus il sbébegare, plus il se sauveo]
aquello que mespanta porque me recuerda mi finitud. La vagina infecta refracta al
poeta y es por medio de esta refraccion que su cuerpo se manifiesta como en negativo.
La vagina abyecta describereiedo delpoetaa morir ante el innombrable sustantivo
que sblotienecal i dades: 0 hor r Blfrallesse hageSdudrdadn dé n mu n c
ella con su capelo, fAla religi-n | o salva
poeta yle sirve como remedio. Erte es la confesion y la expiacion de la mancha, al
nombrar lo abgctoel cuerpcse exorciza. He aqui la idea de conjura que menciona
Derrida en su andlisis del espectro del Marxishay. queevoca para exorcizar.

No sabemos si Moratin murié o no de sififi§No importa. Lo que si importa
es el rol de la enfermedad smobra y ea Espaia de la ilustracion. Actrices como
la Ibafiez (amante de José Cadalso) o la Ladvenant (de Nicolas) murieron de esta
enfermedad que, aunque podia contenerse en el cuerpo con purgaciones, colirios,
unciones, parches, gomas y botanas,ar@epo dejaba de extenderse en el cuerpo
social'** La descripcién de la vagina enfete es por lo tantouna estrategia de
poder.Al representarla, el poeta tiepeder sobre la imagesobrela ciudad sobresu

cuerpo el cuerpo déa prostituta.

una mujer enlaza sileseo, y su vida sexual, a la abyeccidn rarement une femme noue son désir, et
sa vie sexue, a cette abjection»] (66).

153 David T. Giediceque lacausa de larematura muerte de Moratin a los 42 agind 780(a causa

defienfer medadéespmrstasi osakes )fuelasiistGiesamentan fia sec
gue tanto Francisca Ladvendria Dorisade Nicola® como su amiga Maria Ignacia Ibafiez (la Filis

de José Cadalsojurieron de sifilisEsta enfermedadomodice Gloria Franco Rubiondc a v j d a é

toco todos los estratos sociales. EI mésqie San Leonardo le escribié a su hermano, el embajador de
Espafa en Francia, d8ndole noticia de que habza ¢
remedio de los existentesen Parisporst uvi era mayor eficacia que | o0s
Dalrymple en sWiaje porEspafi@s uent a | a crisis de un noble cordob
enfermedad, la cual se la habia contagiado a su mujer que también se moria por el mismo motivo ya
queapesr de ser muy corriente en Espafa, ignoran c-

154 .a muerte de Marfa Luisa Ibafiez fue el-ferto de lagNoches lugubrede Cadalsd igualmente
censuradas por la Inquisicién, aunque ya en el XIX, por la escena necréfila en el cementeri
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Loabyectp como | o i mpuro, nos dice Dougl a:
conf i nes eetraspaseetmared dg la tepresentacionppr ello,lo abyecto
es obsceno. Sin embargo, lo abyecto y lo obsceno no son lo mismo. Lo obsceno
pertenece & represetacion y la mirada. Lo abyecpertenecelacuerpo. Lo abyecto
es obsceno porque nos repugna (y fascina) contemplar la finitud de nuestro cuerpo,
ver que se desborda y se une a otras susta@ciasdo hay una resistencia a
contemplaio que nos hace org@amente mas humanos, hay obscenidad. Lo
abyecto por su ladonos permite entender mucho mejor lo obsceno, especialmente en
su ambiguedad semantjgaies por un lado refiere la escena y por el otro lo sucio, asi
esobscenaquello que no se quiere ver goees consideradoomo sucio 0 abyecto.
Entre lo abyecto y lo obsceno encontramos una comunidad de términos concomitantes
en donde no hay sisas, en doodda uno sirve al otro como cita. Asi podemos decir
gue elArte de las putags obsceno y abyecto pole muestra un exceso corporal,
intimamente humano, que es dificil de ver.

La diferencia deRrte al respecto de I&arajicomediaes la brevedad en la
descripcion de la prostitidano asi en la descripcion de su vadirauesel poetano
se detiene a contdemasiado dias vidas de estas mujeraeslo cumple con la tarea
de invocarlagn un acto que es, simultaneamente, un homenaje y una depuesia
el Arte ofrece las coordenadas para las razzias de las autoridades civiles. En la
pornotopia y el censo pstibulario se manifiesti@a preocupacion por el volumen
excesivo de la prostitucioil Arte dice que hay tantas putas como estrellas, arenasy
atomos (v. 95, c. lll) y en ello concuerda con José Campillo y Qos#ose quejaen
Lo que hay de mas y deenos en Espafie 1741(obra por la cual fue procesadi®
Al a abundanci a de[comdla priacipg ¢alsh detapexdicirude er e s

muc hos homS®/XKL82]. LoBriismg refiereel Marqués de Langle, en su
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Viaje de Figarade 1784,aldéecr que @Amil doscientas a mi/l
alegre se apoderan de |l as calles y paseos
Estevértigoaparece no soélo en la obra sino en su censuraepoessor calificcel
Artecomodéun abi smdadedobsceni

Tomas de Iriarte denuncié a Nicolsrnandez de Moratitomo elautordel
Arte en suVejamen que hizo Tomas de Iriarte contra Moratin a partir del Idilio que
este compusiera a las jévenes mujeres que ganaron premios por su labor como
hilanderas y petasen 1777 (BNE, MSS/3751)denuncid en especial, su doble
moral:

€ aquel dulce Morat2n,

€ maestro de un arte

muy semejante al de OvidfS

ha visto inmortalizados

sus versos y su apellido,

en las puertas de los templos

no menos que en un edico

hoy con mas celo y fervor

gue un austero capuchino

nos predica contra dirte

gue redujo a verso el mismo. (60v)

Iriarte le recuerda &licolas el oprobio de que su nombre figure en un egicto
sefalasudoble morabuespor un ladghabla de putas, por el otrg de doncellas. El
Idliode Morat2?n es un paneg?rico en fial aban:
de | os premios distribuidos a | &sundi sc?2pu
recorridodelos centros de pragtcion de hilo ydesus hilanderas, asi comoAete es
unavisitade losburdeledde Madrid Habr 2 a que afadir que O0h

para o6fornicard en tanto es reducir | a | a

Al hacer elldilio a las hianderas y erte a las putasimultaneamentes posible ver

Aqu2 viene a pie de pS§gina | a de Atenelasputasii Mor at 2 n
gue se ha prohibidod (60v).
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guela poesia de Moratin muestra una preocupacion por el trabajo femenino y

coincide con el plan de José Campillo y Cosio, que proponia recluir a las prostitutas

en hospicios para que se pusieashilar.De esa manerdjoratin se integra a la

gramatica disciplinaride Carlos Ill que ya habia empezado con el confinamiento

empleo de numerosas mujeres en las fabricas de tapices en Madrid, de sederia en
Talavera de la Reina, de medias en Valdenoade pafios en Guadalajara. [Es

espafioles de la llustracig¥icente Palacio Atard documenta el llamado que hizo
Campomanes al Otrabajo mujeril 6 desde el
gue se incluian como obligatorias en las escuelas fensepmmato, cosido, bordado,

encajes y listoneria (248). Pero fue la Junta de Damas de la Sociedad Matritense,

liderada por la condesa de Montijo, el organismo que conjunto lo fabril y lo

meretricio. Estas mujeres cr doarlaspresasn 1788
para | as mujeres que hab2an sido mandadas
l as mujeres perdidasé ensefarlas aquell as

provey®ndol as de materias para que trabaj
119. Con esta mano de obra cautiva que propone el despotismo ilustrado, la casa de
arrepentidas se vuelve una entidad productia.

La preocupacion de Moratin por la mujer y por el rol que ésta debe tener en la
sociedad se dirige a todas las mujeres y especialmente a las jovebagpdimetra
el autor criticaa aquellas mujeres que se engolosinan con los bienes materiales y estan
obsesionadas con la apariencia y el cor®jwras comd.a petimetrala Raquelde

Vicente Garcia de la Huerta y®i de las nifiade Leandro describen a la mujer y

Gl oria Franco Rubio considera que |l as mujeres de
pobreza, [tuvieron] una ciertal&aridad con su sexo y una enorme lucidez sobre el problema de la
prostituci-né adem8s de |l a habilidad suficiente p
un oficio por parte de estas mujeres, Unico modo de acceder al mercado de tradsago ubbsalario y

as? poder ganarse decentemente l|la vidao (120). Pa
donde no hayenftiesibos odmond a prostituci- - n.
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prescribercémodebe estar en consonancia con el proyecto ilustra@mmo la
petimetraRaqueles una mujer voragambiciosague consume no sélo al rey sino al
pueblo de Espafa y es, por ello, el chivo expiatorio que ha de ser inmolado para
exculpar los malos manejos de la monarqtfiaa petimetra y Raquel son ejemplo de
lo que no debe hacerggor ello sufren el abandono de su familia, del dinero y del
amor. Otra historia es la de la PaquitaSiedle las niflague no es ambiciosa ni
vora® a diferencia de su madyesino inocente y sumisa y por ello se vuelve la
nueva heroina prerromantits.

La dramaturgia de la Espafia del XVIII buscé reformar a la mujer al mismo
tiempo que el estado. Bliariode Valencide 1813 | o explicaba as
el mundo bastaria reformar a las mujeres pues su influjo es el mas directo y eficaz
sobreloshomers 06 (citado en AndiDsarsosa%dmujeres ovel |
de la Sociedad Matritenste 1789, | as exhortaba a for ma

costumbres haciendo amable la virtud; [asi] ira decayendo el lujo, vuestro ejemplo

157 a petimetraes la historia de una joven que pierde el amor y el dinero peaprishosantesu

prima que cocina y call®aqueles la historia de la judia que enamoré al rey Alfonso, lo despojé de su
voluntad y favorecio6 a los judios en detrimento de los castellanos; por ello es asesinada por su mismo
complice, mientras que el rgyel héroe, Hernan Garcia, se solidarizan al final haciendo una Castilla
exclusivamente masculingl si de las nifiass la historia de una joven que es manipuladapor

madre avariciosa parpie se caseon un viejo, el cual recapacita y le permitella y a su sobrino

casarse.

158 | a Raquelde Vicente Garcia de la Huerta fue prohibida por atacar a la monarquisR &gl

dice Andioc, se suprimieron 700 versos, la mayoria de los cuales refieren al rey como abulico. Segun
Andioc, tras Raquelseescorldea muj er de Esquil ace quien Anegoci a
(264).

159 a Paquita es la cara de lo que Karen Harvey y Marlene Le Gates han llarfad{etavirtuosé

del XVIII, esto esla Julieo la Eloisede Rousseau. En la Francia del XVIII, dicen Harvey y Le Gates,

hay una alternancia entre la mujer lasciva y la virtuosa que establece una dicotomia de clase. La pobre

sigue siendo lasciva y la rica se vuelve virtuosa. Carol Groneman dice que tantarsbdisasculino

como el femenino privilegita idea de una mujer desapasionada que, alejandose del cuerpo, ganaba en

virtud y servia a la republica como moderadora del temperamento masculino (345). La mujer se volvié

ithe embodi ment e oher ¢riagi onontahepiamily, and e

a la potestad de un homlaenque esta potestied | a ma s é cofna lemPaguiia de Leandro. No

obstante, como dice la Fanni (Hill) des bijoux indiscretde Diderot, «10 veo que esas hjaunes

tiernas que nos proponen como modelos estén mas felices que las[efease vois pas que ces

femmes tendres qubdéon nous propose pog(®3).mod |l es so
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hard moderadosals hombres; vuestros maridos o0s a
felices cuanto cabe en el mundo y moriréis con la gloria de dejar una posteridad

Vi rt uo55)abn tafitdes la profesora de la virtud, la mujer tiene un rol

instrumental en la educacion sem¢ntal de la nacion masculina.

La reforma de la mujeno obstanteadolecio de lo que llamo westrabismo
ilustrado pues aunque queria modificar el comportamiento de la poblacion femenina,
el ilustrado se dirigia a una audiencia masculimaobras comaa petimetraRaquel
o el Si de las nifigdo que parece un intento datendeta otredad, deriva en un
proceso de autoonocimientoCuando el cuerpo de la mujer se nombra, el cuerpo y
la mirada masculinas se manifiestan, se manifiesta su deseo y una gran ansiedad por
controlarlo. Por ello los ilustrados tienen un ojo en la mujer y otro en si mismos y si la
miran es para reconocersente a ella, para suspender sus deseos y ejercer poder
sobre sus pulsiones mas inmediatasieforma de lanujerfue, en realidadptro
mediopara moralizar al hombrela literatura fuesu mejor instrumento.

La reforma de las mujeres erbsintoma de uproblema que los ilustrado®
podian resolvelEllos prescribian la frugalidad en un momento en el que el consumo,
la moda, el prdooomfabril y mercantil se instalaban, generando una ola desenfrenada
(masculina/femenina) de consumo de holandas, encajBeughs, listones de Francia,
abanicos, etc. La campafia ilustrada contra el congutergecto coa reforma de la
mujer y las politicas publicaexualesEn su analisis del gasto suntuaridensiglos
XVIIl'y XIX, Carlos A. Jauregui establece una @glencia entre el consumo
suntuario y el sexo irreproductivo como gastos inutilealjadel discurso que
prescrib?2a una fadiosextakesothealinmemasiosjatualc er e s 0
derivarifemna fAeconom2a moral del ilustadasodomoo ( 56

debia moderarse: el sexo, la comida o el vestido. Las preocupaciones sobre el vestido
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apareceren la obra de Juan Sempere y Guarinos, Jovellanos y Cadalso, siendo
Sempere y Guarinos quien desarrollara el tema ¢éhssaria del lujo y de lageyes
suntuarias de Espafide 1788. A Jovellanos le preocupaba el consumo de la muselina
francesa, a Sempere aumentar la produccién de la seda en Granada y José Cadalso,
aunque cre@ como el barén de Montesquiue el comercio es favorable, nota que
enelcaso espafYol, dado que todo es importada
industria extranjera '8 Cgnoiefiee Glsria Frdneo su ¢ on
Rubio, enLa vida cotidiana en tiempos de Carlos fpara 1770 ya se habia prohibido
usar la nuselina francesa y obligado a los consumidores a comprar exclusivamente la
espafiola (146).

La voracidad consumista de la mujer, como su voracidad sexual, tiene
repercusiones en el ambito publitin articulo de 1763 del periddita pensadora
gaditanains st 2a en que | os O0di spendios extraor
Amal gastar | os | aboriosos efectosesodel sud
en 1788 se propuso un vestido nacional femeninDidelurso politiceeconémico
sobre el lujo y ppyecto de un traje nacionatribuia a la mujer el empobrecimiento
de Espafia, la inmovilidad de la industria fabril, la reduccién de los matrimonios y
hasta | os bajos 2ndices de natalidad. Una

envio al ministro destado, el conde de Floridablanca, proponiendo tres vestidos: el a

1% Mary L. Bellhouse dice que el barén de Montesquielbastafavor del consumo suntuario porque
creaba el comercio y con €l, el trabajo. Para Montesquieu la vanidad femenina era productiva y en el
Espiritu de las leyede 1748, recomienda cultivarla porque el comercio suntuario (de gemas,

perfumes, vestidosie)ii s based on an iddle upper class ani ma
womené the most voracious consumersé [and] one ha
benefits which result from vanity: from it come luxury, industry, the arts, fashionjppeness, t ast e
wor k i s a conseqiengue Bellhodse enaienirateny Montesguded I imbricacion

de sexismo y capitalismo, esta vision del consumo femenino demuestra, siguiendo la teoria de Pierre
Bourdieu, que la mujer esilealdetentad r a d e | 6cabpiBnalelsicnabs-ol idceo | a i | u

espafiola, Carmen Martin Gaite ha dichoUsns amorosos del XVIII en Espafigie la petimetra se
volvié una ciega esclava de la moda pero en virtud del poder de la imagen, séavolbi@ama del
sujeto que la consumia, esto es, del hombre.
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6l a espafolad fAadornadoé de tal suerte qu

amplitudes | as seforas principales en | os
6a | a c afirdoelbi2naa 6s eqguemenos co0St oso para que
el 6a |l a borbonesa o madrilefad que fAdeb?
tan sencillo queé dejara |libertad a | as s

Rubio 141). Floridaksnca lo envio a la condesa de Montigppresidenta de unta

de Damasquienl o rechaz- porque fAichocar2a ante t
femenino de sobresalir y distinguirseé | a
vestir de una manera parecida a | as otras

publico se dirija a supmir su superioridad que se figuren o que efectivamente
t e n g an tenFraoco Rubid p3).

La distincion de clase, diria Pierre Bourdieu, estaba bajo amenaza. El ataque
contra el consumismo vestimentari' buscab
Junto a ellas, las majas parecian mejores mujeres, mas castizas, mejores ciudadanas
pues no usaban la parafernalia francesa. No obstante la maja no iba en contra de la
moda. Aunque se presenta como la Némesis de la petimetra y desprecia todo
extranjerismo,d maja muestra a través del cuidado que tiene por su traje llano (el
juboén, la basquifia negra, la mantilla) el mismo interés que sus enemigas por la

imagen®®* Ambas tipologias de mujeres preocupan a los hombres por su visibilidad

161 Rebecca Haidt dicguel a peti metra fAdepicts gender deviancy
6overspendingé y 6the pursuit of luxurydéd (110), p
cumple con el esteotipo de la mujer ya que la voracidad y la rapacidad han sido una de las

representaciones mas antiguas de lo femenino en Espafia, como ha visto Lia Schwartz al analizar la
s8§tira de |l os siglos de oro. Si hcaiya laildgaod ,ebn | a pe
especificamente en el simulacro que hace de su poder (simbd&icogvwés det u a | remite a | a

dama sin piedad. 6

%2 borothy Noyes y Regina Bendix analizadmolas clases altasonsumierona vestimenta de las

bajas para simbolizar laaniénen el siglo XVIILDi cen que #Acostume was though

conservation of national essences on the rural periphery, and to define the normative categories of self

shaped by that peripheryo (109) . dWytulingditestbottd o de | a
150



social pues es precisamestevestido lo que las hacia sobresalir en publico, es decir,
el vestido vuelve a las mujeres en mujeres publicas. La visibilidad femenina en la
esfera publica es lo que condujo al inglés John Brown, &stsmate of the Manners
and Principlesofthe Tins/l e 1757, a pronunciar | a m8xir
gr own ef f e estoesgueelcuidadd que tanto las mujeres nobles como las
plebeyas ponian en su imagen ya no permitia establecer diferencias entre ellas,
minando la preeminencia de las tesbque se habian vuelto, por visibles e
indiferenciables, en mujeres publidgsobscenas)

En la esfera publica a$ mujereslel XVIII no se les queria vecomo muestra
el debate que se desarroll6 en la Sociedad Matritenaado se planteé la enteade
las damas y la creacion de una junta. Como documenta Franco Rubio, a favor estaban
Campomanes y Jovellanos y en contra Cabarrus, arguyendo que por su belleza serian
una distraccion a la tarea de la Sociedad, pero Carlos Il dio fin al debate
admitiénalas en 1787 (202). A diferencia de las putas o las petimetras, las mujeres
ilustradas no disuenan del proyecto masculino de reforma de la daidigue
tengan una agenda feminista. Josefa Amor de Babdmonuncia por el derecho de
la mujer a la educat publicaperono por su participacion politica® Escritoras
como Cayetana de Aguirre y Margarita Hickey retoman el mismo discurso ostracista

gue atacan (el masculino ilustrado) pues proponen una sociedad de mujeres célibes 'y

to impose legible stable identities upon their subjects and to define themselves in an international

sett i n gspecialmehtd én.el reino de Carlos IV con mujeres como la duquesa denflisa de

Goyad y la reina Maria Luisa deadPma que se retratan como majas, la clase alta se apropia del registro
popular yNewgedémgjBeaddx dicen que fAiSpanish aristo
alternative to the poderedwig of t he Enlightenmento (113).

163 Josefa Amar y Bown en swDiscurso sobre la educacién fisica y moral de las mujeee$790,
diceque si el cerebro no tiene sexo la mujer debe tener acceso a la educacion laica (y no religiosa). No
obstante, dice que &ducacion debe servir a la mujer para desarroligiteeen el ambito doméstico.
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sin hombres®*La mu j e (fa palime&raaolladmaja) va en direccién contraria a lo
gue los hombres (y algunas mujeres) de la ilustracién esperan de lo fenvesiite.
reforma de la mujer fracasue probablemente porque la profilaxis iba dirigidaa
ellas, sino al hombre queslaepresentaba.

El Arte de las putgscomo el teatro, evidencia ese estrabismo ilustrado pues
promete dedic8rselo a |l as putas y habl a e
solidaridad masculina que aparece en el texto también figura en su persecucién pero
también hay traicion puesode los oficiales (putafierodjentura de Rosas Salcedo,
denuncaen 1777unipap e | 0O poema mMeedalascputagiivididoi nt i t u
en cuatro cantos o poemas que todo consta de cinco cuadernillos y comienza con un
verso de Ovidio drte amandiinon sum praeceptor amori so
mi smo p8rrafo se dice que fAen atenci-n a
obscena se suspenda por ahora.o EI autor,
no se nombrao que nos muestra una solidaridad estamental entre los inquisidores y
la burocracia a la cual pertenece Nicolas.

De acuerdo con los testimonios, Nicolas Fernandez de Moratin, abogado, le
dio a Mariano Estanislao Morales, de 31 afios de edadtesdelas putas
atribuyéndoselo a Josef Hernandez Binueza, otro abogado, ademas muerto. Morales
declar- que |l o |l ey- fdAsalpicado por no gus
refl exionado mejor el contenido del papel
le pidi6 a Miguel Pérez, empleado de la Veda y la Pesca, que le hiciera dos copias:
una para enviarla a Juan Manuel Biniegra, oficial real en Quito, que se la habia pedido

en Cadiz en 1775 y que no envig, y otra que dio a Juan Vicente Pérez, quien se la

164 Ccayetana de Aguirre y Rosales y Margarita Hickey y Pellizoni se pronunciaban por la total
separaci-n de los sexos y la solter?a femenina vy
mar i machos i n%Yt i |Avarez Bdrrientos, 200& 128)n Joaqu?2n
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devohié. Aqui hay tres ejemplares: uno que quemé y dos copias (una que no envio,
otra que presto y le regresaron). Juan Vicente Pérez, oficial de la contaduria del conde
duque de Arcos, de 28 afios de edad, declar6é que Morales le dio una copia (la que dice
haberdevuelto) y que ésta la prestd a don Antonio de Castro, compafiero de oficina,
para sacar dos, una de las cuales dio a don Ventura de las Mozas Salcedo, oficial de la
contadur2a del Il nfante Luis, | a cual no r
el fin de llevarlo al Santo Oficio en cumplimiento del precepto o consejo que le dio su
confesor en |l os capuchinos de | a Pacienci
se reproducad infinitumy que, paradéjicamente, habla del sexo no reproductivo.
Juan Vicente Péredicequ e A ®]I nunca hizo nada mal o ma
®l , por parecerle verso elegante. o Otros
Arcos, Tomas Aguilar y Antonio Castro, entregaron un ejemplar diciendo que lo
leyeronpo fimera curiosidad y por ser aficione
perniciosa de la que trata lo han tenido con la mayor reserva sin fiarlo a persona
a | g u malmente ffe Ventura de las Rosas Salceddendenuncio y entrego su
ejemplar a lariquisicion el 2 de mayo de 1777.

Sin embargo, el 26 de junio, después de hechas varias diligencias, la
Inquisicion de Corte suspeath causgorgue no encuentra a Miguel Pérazn i a don
Nicolas Moratin, abogado de esta corte, por concluir el papelgome da r ef er i d
dul ce Moratzn fue mi maestrod y por poder
sabidor de ell o ant es wewsdinabtaelrine snea ad ilcu ze nd
dul ce Moratzn fue mi ma&ledcto y e indicg de®gbina f r as
d e 1 AreQle lasiPutaggoema manuscrito en 106 paginas asi intitulado. Se
divide en cuatro cantos. E I pri mero empi e

el cuarto acaba nel dul ce Mpuatdndé&ué7miio
153



(16). El nombre de Moratin acompafia todo el proceso de prohibicion de la obra pero
el censor no persigue al autor, lo que muestra la solidaridad de los inquisidores con el
burdcrata real. Como en el caso de Gongora, el censor proteger apardesta vez
por una solidaridad entre estamentos dominaeteselos burdcratas monarquicgs
los eclesiasticosque son los inquisidore®?

La persecucion es benévola con el ap@ola nota teoldgica es severan el
texto,pero no poello se Ibra devariascontradicciones pues el padre Moncayo,
agustino recoleto y primer <cali,porcador, ¢
falsas calumnias, injuriosas a todo el cristianismo, escandalosas, provoaativas
turpia, blasfemas y hereticales, casabios de ateismo e impiedad y todas las demas
del papel las calificé por tales que no se puede @@ppor contener un abismo de
obscenidad y abomi n asescueta.enstS¥pwopogicioees®donc ay o
desbordal acumular cargos, diciendo que es calumnia, injuria, escandalo,
provocacion, blasfemia, herejia, ateismo e impiedad. El segundo calificador, fray
Antonio de | a Concepci-n, tambi®n agustin
mas que 14 proposicionesafia que pudi eran sacarse m8s d
afiadiendo su proplapérbole La contradiccion radica en que los calificadores sélo
extraeen14-15 proposiciones de un total de 1995 versos. Desafortunadamente, no
contamos con la censura especdiclo con & sumarid y seria interesante revisar
cudles fueron esas proposiciones que podian ser, si posible, expurgadas.

La criticacontemporaneno ha cambiado drasticamente el tono de la censura
inquisitorial. Ya Marcelino Meléndez Pelayo, lem historia de los aterodoxos

espafolesmarginé doblemental Artey se eximié de citar su nombre:

185 Moratintenia como amigos/ protectoresrdante Luis, hermano del rey,ayduque de Arco§108).
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€ no es | 2cito siquiera sacar a plaza
gue, por honra de nuestras letras, hemos de creer y desear que no estén
impresas, pero si es re=ario dejar consignado el fenomeno histoérico de que
asi en la literatura castellana y portuguesa como en la francesa e italiana,
fueron | os versos calcul adamente | Ybr i
manifestaciones mas claras, repugnantes y vergonzosasudedntisocial y
antihumano que hervia en las entrafias de la filosofia empirica y sensualista de
l a mor al utilitaria y de |l a teor2za del
literatura secreta del siglo XVIII y de sus postreras heces en el XIX si el pudor
y buen nombre de nuestras letras no lo impidiesen! (38)
La ultima exclamacién de don Marcelino es la clara expresidaasura
académicy de | a i mpotencia de hablar en aras
no obstante, sugiere todo lo que caflaro los censores agustinos y Meléndez Pelayo
no han sido los Unicos en mostrar su repugnancia afAtéeePilar Pedraza, si bien
no habla de un O6abismo de obscenidad, 6 s?
pasadista, clasista y bien pensante [que] bacdera de la sensatez pequefio
burguesa y de la misoginia populista pero su pornografia es de medio pelo y su
eroti smo evacuat or ibastanterafiad fepsamoEqueéa | ect ur
trav®s de |l a circunlocuci -a ®eedi 9| pmboan
pelo pubico y la eyaculacion. La critica dete hoy sigue el rumbo de criticos que
como Gies, ven en ®ue comdRedrazho Fancd Rublover si v a
ven como pornografidfd e me di o pel o
Comodicenlos lectores del XV, el Arteerauntextoé e | 'g@a npor | o cu
considerarl o pornograf2a de 6émedi o pel ob
diferencia que hay entre estética y moeatp esno reflexionar en que un texto

poético no tiene ninguna necesidadel®er un mensajmoral o ético. EIArte es un

poemade impecable facturaus cantos sosimeétrica, el hipérbaton, la negacion y la
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circunlocucién atemperan la violencia del tefff&oliticamente, no hay en &tte
nada subversivo pero estéticamente si pues esta obra presenta a un personaje siempre
oculto en la sociedad y aunque lo presente abyecto, el acto de representar a la
prostituta en endecasilabos y dedicarle cantos engheceia de la eleccion poética
al objeto del texto. En otras palabras, los endecasilabos y los cantos vuelven
neoclésicas a las prostitutésinque la politica sea ambigua, la poética es innovadora.
Jacques Ranci re dice que |l a est®tica fisu
experence and refransghe network of relationships between spaces and times,
subjects and objects, tAhreorganzanelimarcodenlal t he
sociedad, el arte abre delmdebre la misma idea de representacion.

El Arte es poéticamentaibversivo porque lleva a la escena literaria el
claroscuro de la noche prostibularia en un momento en que Carlos Il solo queria
verd literalment® luces (recuérdese que fue €l quien puso las 4000 farolas). Al
cantar el burdel en endecasilabo#reé une b alto y lo bajo. Es en esta
yuxtaposicion que érte trastorna ambos ambitdRanciere dice que la
yuxtaposici-n o el choque de el ementos he
break in our perception, to disclose some secret connection of things beldad
the everyday realityé on the one hand it
hand the clash is produced insofar as the heterogeneity of the elements resists the
homogenei ty dfchogue autaineoglasicigmb desvela la viakenc
interna de la estratificacion social (la puta no saldra jamas de la plebe, el
neoclasicismo siempre pertenecera a los letrados burdcratas), pero tlnohiggue

dificulta una lectura definitiva, poresositepuede ser | e2do como O

1% Edith Helman considedasv e r sos fiheavy, r aydhiecre ngouneo tfiot nhoeu swoo r(k2 -
artisti@®.valueo (22
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ocomo Oerotismo evacuatorio, 6 puede tener
O6mi soginia popul i st Arteinpidelunatetiwwagataézadera e | cCa
gue concilie los valores éticos y estétidespoema. Hay en él, el mas profundo

debate entre atcomo forma y arte como fondo, al respecto de la méxima horaciana
deldelectare et prodessga que deleita e instruye pero lo que ensefia no es

necesariamente algo que llamariamos moral.

El an6nimo Manuscrito de Juan Fernandey las Fabulas futrosoéficasde Leandro

Ferndndez deMoratin

ElArtedelasputas i ene dos herederos directos:
Leandro Fernandez de Moratin, hijo de Nicolas; y el segundbMgnuscrito de
Juan FernandefAGN, Ing. 548.6.5455), un censo de las pritstas de la ciudad de
México a finales del siglo XVIII que muy probablemente eSlda de forasteros de
México de 1785obraprohibida por edicto ese mismo afio (AGN, Indif. 501382)
Es probable, digo, porque si bien tenemdda&huscritg no contamos as que con el
edicto de laGuia lo que nos impide comprobar la conexion. Sin embargo, tanto el
Manuscritocomo laGuia, a partir de los versos y la descripcién con la que contamos,
comparten la misma preocupacion de elaborar una pornologia en la metropoli
colonial.

En el Manuscritode Juan Fernandezs posible ver comon texto lleva a cabo
la pornologiaen la coloniademarcandose de documentos del mismo talante,

especialmente déirte de las putasEnlasFabulas futroséficasle Moratin hijo

157 En la misma época hay un libelo anénimo en Madrid que se Bufgde forasteros en Chipre

paraelcarmnavalde 1769 atri bui do a Jos® Cadalso y que, segb¥n
cortejos mas famosos de la sociedad madrigique se gné la repulsa de los que se dieron por
aludidos y [por el gque] Cadal so, Lavid22@ sufé4bppsto auto
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asistimos a uneeinterpretacion de lguerra de logenitalesy al abandono dena
estética neoclasica en pos de una prerromantiddagliscritode Juan Fernandese
encuentra encadenagmr el temaala Guia de forasteros de México de 1785 el
Archivo General de la Nacién en México aparece con fecha de marzo de 1784 una
fiPeticibn a Vuestra Alteza, para que mande censuras y asi recoger todos los libros
intituladosGuia de forasteros de Méxicen Verso Castellano, compuesto de cuatro
partes,comprensv 0 de | as muj er es fasousttopartesnass de
hacen pensar en los cuatro cantosfdd, ademas del tema que es la prostituta
urbana En esta peticion aparecetras caracteristicas cortainfinita reproduccion
deuntextsobres e x 0 no reproductivo: fAse han recoa
de corte hasta unos veinte ejemplareséese han sacado infinitas copifg, nos ha
parecido conveniente y a%hn necesario quit
La juventudesla poblacion que se debe proteger, peidse x t o es fii nducti v
yé a muchos jovenes incautos conducira a ocasiones proximas en el trato de las
genteso (AGN, I ndi f. 5013.82)

Se dice quéa pornografia estimula la imaginacion y provoca acciones
motivadas por la libido. Georges Bataille habla, por ejemplo, de la provocacion de la
risa y dice que reir es un acto comunicativo en el cual participamos de la emocion de
guien r2e: fAparticipo desde dentro de | a
inteior que, comuni c§ndos é®Siguendoiegiaddgicarldse en n

inquisidores ven en este tipo de textod/elis contagiosdqueestimulaal lectoren

privadoy generaen publicd a 6 ocasi - n pr -NoisGloelviaukes t r at 00
%4¢ je participe du dedans ° |1 6®motion de celui g
se communiquant@&o i rit en moio (169).
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sexudsino también textual puéa otra cara del contagio kesrdpida propagaciode
este tipo de texta travésdé i nf i ni.d as copi as

La Guia de forastergglice eledictg da noticiai c on sefas harto ir
de las mujeres prostitutas que se supone haber en esta pustadna obra quejun
el mas licencioso poeta del gentilismo debiera avergonzarse de que se le atribuyese y
cuyo inmundo lenguaje pudiera justamente llamarsebip no sélo de la cristiana
castidad sino aun de la humanidad y honestidacdb¢®BN, Ing. 1195.5.60), es
decir, laGuiaproveenombres y figuras, y como Atte, es un comercial y una
denuncia. LaGuiaes excesiva, dice el edicto, pues no solo aveasia la
cristiandad sino a la humanidad entera y no sélo al poder eclesiastico sino al poder
civil. Al decir esto, la Inquisicion buscaterpelar apoder monarquico paue le

ayude gorohibirla. El edictacondenda Guiacon un tono excesivehiperbdico pues

vuel ve universal (Al a Yyexagaariddca gueaunlosn pr ob
m8s disolutos (fAel m8s | i cetci oso poet ao)

LaGuiaentr - en el cndice de Rub2n de 17091
forasterosde Méxc o, papel ms. en verso dividido ¢

(121).Este es uno de los pocos textos prohibidos en la colonia qdeceeirindice
inqguisitorial. Pero, como muestra | a APet
unanot a a pi e hhgnditiasdehaBter perocde huevo, la solidaridad
eclesi8stica impide toda acci -n represiva
masque unas ligeras denunciativas de ser su autor don Juan Larios, sefior colegial de
sanldef onso, por cuyo motivo nada hemos prc
pero nole siguela pesquisa, probablemente porque el indiciado es del colegio de San

Ildefonso, una de las instituciones educativas mas prestigiosas de la época que, tras la
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expulsion de los jesuitas, quedd en manos de la monarquia. De nuevo, el estamento
del autor lo salva de la persecucion pero no salva al texto de la censura.

Es dificil saber si l&uia de forasteros de México de 1§88l Manuscrito de
Juan Ferndndegonel mismo texto Hasta que haya mas investigacién en el Archivo
General de la Nacién en México asi como en archivos locales, no podemos tener la
evidencia que vincule estos dos textos pero lo importante es ver la coincidencia de
gue ambos hablen de las pitegas de la ciudad de México entre 1782y 1784. La
coincidencia teméatica y temporal de estos texdngontraste con la persecucion en la
peninsula delrte, nos permite preguntarnos sifete llegd a la colonia; pues si
recordamos el testimonio de ude sus lectores, Mariano Estanislao Morales, una
copia debia haber llegado a Ecuador pero, segun él, no lo habria hecho.

La guia de forasteraa una lista de personalidades importantes y burécratas
gue se publicaba cada afio en las grandes ciudaltesalesCuba, Argentina,
Filipinas, Peru, Venezuela, Guatenatgpeninsulare¢Valencia, Castellon de la
Plana, Sevilla, Barcelona, Cadiz o Vitgrig que solia venir con un almanaque
comercial y/o estadistico, un calendario manual o un manual del (AN, Real
Hacienda 502.35, AGN, Indif. 5638.2&)a Guia de forasterode México de 1785
reemplaza el censo burocratico con el censo meretridibacarlo prostituye la
burocracia monarquica y dignifica la prostitucién. La mujer publica ocupgaxidel
burécrata. Laespublica y la mujer publica se superponen. El nombre de guia desvela
aun mas claramente la pornotopia. Es una brujula para seoper el cuerpo
prostibulario de una ciudadsmapa inmunda

Mientras que eArtey la Carajicomediamuestran una posiciéon ambigua ante
el problema de la prostitucidn, Mlanuscritoparece mucho mas transparente en su

intencién moral pues ofrece unaetllogia explicita: dice que quiere desaparecerla. El
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Manuscritopide a las mujeres que abandonen el offaxdrece, como los misioneros
de las mancebias, la reconversion. Sus versos finales dicen:

Y no penséis que es dificil

la enmienda, pues ya se miran

con otros 0jos, las que antes

como vosotras se veian.

Yo protesto que si alguna

de vosotras muda vida

yo propio he de ser, yo propio,

SuU mayor panegirista;

que todas lo hagais deseo,

ojala que lo consiga.

El poetadice querer desmantelak oficio prostibularo pero su poema va en
contra daal desmantelamientpues publicita el oficio que condertd poeta pomete
ser el panegirista de | as 6convertidasdo p
prostituidas, esta creando la fama de las infames. Asbd @bArte muestra un
desencuentro con el capitalismoJaiamuestra un desencuentro con el mismo
proceso escriturario pues sin prostitutas noGaia Mas aun, finaliza con la
reconversion pero al igual queAgte, va dirigido a los hombres para enseds a
0engafar a | as (gfiuven eanngiagfoa nl.ed pDOidcie- geuset a o
cuya entereza / es s6lo aparente y vaéa, Ib que os digo e interesa; / contemplad
gue en esta pieza / doy Utiles desengafios / para que excuséis los dafios / g
incautamente sufris, / sélo por que no advertis / de las hembras los engarios

El Manuscritose compone de una carta del autor, una dedicatoria al lector, un
proemio, 100 décimas, un soneto y un romance. No hay ninguna divisién en cuatro
partespor loque es dificil pensar que esGaiiapero coincide con ella, sino en la

forma, en el fondo. Todo &lanuscritoes un censo prostibulario. El cuerpo de la

mujer es el cuerpo de | a ciudad, como dic
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ellahallarasumapa / | a tierra en su cuerpo ves. (
mujer y en total se mencionan 167.

En elManuscritqg al igual que eta Carajicomedia encontramosina mint
biografia de la prostituta que desprende dsuepiteto Entre los nombres méas
significativos aparecen el de la Tiflosa, la Calva, la Huesitos, la Derrepente, la
Miracielos, la Meona, la Bocabajo, Vicenta la Culoalegre, Barbara la Culohondo, la
Panochera Carrillos o la Tompiate. Los primeros tres nombres (laalif@oCalva o
la Huesitos) describen negativamente el cuerpo de estas mujeres. De la Tiflosa el yo
po®tico dice que fia esta hembrita ||l egar
6porquer2ab6 de | a prostitucdi-nel quépelqupe
| a ti ene c aiceveadOnde esnariy € esta casurada de sus partes o Si
carece de cabellera. A |l a Huesitos | a des
haciendo unaelacidonentre la mujer y la comida (la carne o la &jut

Nombres como la Derrepente, la Miracielos, la Meona, la Bocabajo o Vicenta
la Culoalegrénablan ddas actitudesle estas mujeresn el acto sexuabDe la
Derrepente se queja el popizes esrapidafyé nunca es cosa buena
derepente 0 Sobre | a Meona comenta que Al os ho

puercos no salgan [/ pr ecrepdedaideasdelgdoble sal gan

189) 2 Moco, la Engrilladita, la Fabila, Tulitas, la Tlaxcalteca, Blasita, Panochera Carrillos, Anita,
Ciprianilla, la Candelaria, la Monte Gallo Regina, Lorencita, la Cambray, Olalla, la Escalante, Rosa, la
Dorada, la Peregrina, kgustina, la Tifiosa, la Campanita Tonchita, Pepa la Cotorra, la Pescado
Blanco, Béarbara, la Toreadora Rita, la Villalobos, Juanita, la Espada Ana, La Mona, la Tesupo, Maria
la Terril, la Miracielos, la Mema, la Meona, la Derreprente, la Matraca, la TtenfzieCastillito
Juliana, la Tortosa, la Pipila Mariquita, Anita la Cedano, Anita la Corte, la Conguito, la Torito,
Faustina, la Fierro, Tomasa la Sierpe Santa, Vicenta la Culo Alegre, la Toreadora, la Montano, la
Calva, la Paula, la Pontedurera, la Bagabpla Guisuco, la Isabel, la Tamayo, Pepa la Sanchez, la
Sabado de Gloria, la Bienmesabe, Mariquita, la Buencaballo, Barbara la Culohondo, la Epazote, la
Patatules, la Chiqueadora, la Chilapa, las hermanas llamadas las Jamaicas, la Huesitos, Peyaa la Herr
la Poblanita, la Tempranilla, Rosa la queretana, la Tirana, Georja, la Pepilla Figueroa, Maria la
Ballesteros, la Amozoquefia, la Piedegallo, Anita la Porras, las hermanas Ana y la Paloma, Luisilla, la
Muda, la Vergara, la Carnicera, la Guartango,danBoa, Manuela la Coja, la Limosna, Jacinta, la
Mediocuerpo, Ursulilla, la Tapatia, la Guayaba y la Colchones.
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porqueria de la Tiflosa, el sexo y algudrina. La Miracielos recibe su epiteto por la
actitudpsi va que tiene en el acto pues fAmir a
arriba.o La Bocabajo recibe su nombre por
mujer en el acto pues esta postura dificu
abajohadesef, vy bocarriba ha de estar; 0o es deci
bocabajo pero el yo poétigmefierela postura del misionero. Vicenta la Culoalegre lo

es por su disposici-n al sexo anal pues d
culo,/asuvei no contenta. o0

Los nombres d&a Panochera Carrillos o la Tompiate se refierérsarganos

genitales que aparecen tras el velo de eufemismos y mexicarnEesz®mo

Opanochad que es sin-nimo del pubis y o0to
Pmochera Carrillos es vendedora de O6panoc
desucuerppues dice el yo po®tico que fia unos

de al cahuet ao axcitdahpodiagummpdicadueel pecado con élla
comocon la TilosaolaMeoBae s fd os prababkemente gooansiedad
homofobica ante la relaci@ntre mujer y testiculdzn estos nombrese muestra la
relacion entre el nombide laputaylaal egor 2a de | a d®ci ma, as
ascood qalieea deilogabyectol(la enieedad, los fluidos corporaleg).
diferencia delArte, el poeta deManuscritose detiene con cada una de las mujeres y
elabora, a manera de estampa, su biografia sexual o su spot comercial. La estampa
singulariza a cada una de las mujeres, las euslerecedoras de una biografierea
un catalogo de la prostitucién colonial.

La forma que privilegia e/lanuscritoes la décima espinela, esa composiciéon
gue se encuentra a caballo entre lo culto y lo popular. Como han dicho Maximiano

Trapero, Vicente Mendoza, Alexis Diaz Pimienta e Yvonne Jiménez de Baez, la
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décima ha navegado por tiligas latitudes geograficas (de la peninsula a las Canarias,
al Caribe yal continente americang)por distintos estamentos sociales. En el
Manuscritoe | uso de |l a d®ci ma es significativo
se expresa rend floa mMh®divma freelitemaavulgaase que en
elevaen el uso deantos y endecasilabad¥.usar b décima,el Manuscritosomete de
nueva cuenta la mujer vulgaa un registro de representaciangar.
Hay, ademasen este conjunto de poemadiferencia coloniaksto es,
mexicanismos y el uso del albin la décima 2@e compara Repa la Cotorra con
una chachalacan ave exclusiva de AméricAparecemahuatlismos como el
t ®r mi no dommatipmueaefiezedun t€nate o bolsa y asesindnimo del
test2cul opetlatiop etsdtee @ deji da y Omecos, 6 t ®r
poético refiriéendose a distintos grupos indiggit@s chichimecos, los zapote¢qeero
tambiénal espermd pues erMéxicol o s 6 me ¢ ozamiégnto fwrco, sah ©S | |
6 mo&'®BEl v er bo queeshnmexicarssmaparece ignifica tanto
mimar como solicitar mimgsdemas de la connotacion de#dabrad ¢ 0,@ e cpru e
el espafol de EspaBa@nificaasiro agarray mientras que en Méxid@eneuna
connotacion sexuatomo lo muestra la décima 59 en donde se dice de la Guisuco
Aque m8s hombres | a cogieron / que indios
Cort ®s. 0
Los mexicanismos establecen una dimension nueva en ldggianen lengua
egafnola puesxigen de toddector el conocimiento de un léxico especializddm.
mismo sucede con albur, eseun codigo especializado del espafiol en México. El

albur es deudor del conceptismo barroco (del calambur o el retruécano) y se

70| a décima habla de los mecos que son parientes de la Amozoquefia y del esperma pues dice que

isus ascendientes qu e r/ipdes s advierte auaquelaultrejanc/que conoci d
cuando | os mecos bajan / 1 os recibe con silbidos.
Achifla al consumarse el acto, 0 es decir, silba c
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especializo hastiéegar a ser un género discursivo. El albur abunda Btaelscritoy

se complementa con la décima en su tarea de ser ingenioso yigorfedérminos
generales, el albur es un chiste con connotacion sexual que establece dos cédigos (el
dicho y el oculto) y mientras el dicho puede no tener ninguna referencia sexual, en la
recepcion deben contemplarse los dos para poder entender cadaigef&taibur

depende del conocimiento del receptor de este codigo binario pero también del
cont exto. Ua poadeduiula nodanalatue de JzL6Audtiseria aquel

en el cual el emisor instala el tinglado de la doble significacion literaluabg>en

donde el receptor no decodifica la sexual (no sabe que hay un segundo cédigo que
debe traducirse) y por lo tanto no rie o no se defiende. Defenderse es importante en el

albur pues cada enunciacion es un ataque que debe contestarse siemprercon mayo

ingeni o, reproduciendo el i mperativo de |
Julie Lavertue, en AEI al bur en M®Xxi co
al bur como fAuna creaci - -n contextual i nt er

gue nace de una provocacion verbal y suscita una respuesta también verbal a una
situacion interpetada como una oportunidad de competir con el interlocutor,
percibido como un ser sexual a qQquien se a
Lavertue coincide con Ilvonne Szasz, en que hay en el albur un intento de
Openetraci - nd si mbalskiemaauce |lpheteronormatividaddd e | a
un penetrador (el alburero) y un penetrado (el albureado). Para Carlos Monsivais el

al bur es Auna t8ctica para burlar y rompe
obscenidad, cuyo or i gitadoensLaveredi)ppero aunquee n | a
Monsivais considere que es una forma de escapar a la censura, el albur es un género
discursivo sesgado que reconoce la censuorbeel sentido sexualonla metafora

o la alegoria. El albur establece un paralelismcésgico cuyo principio es soslayar o
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censurar la visibilidad de uno de sus componentes, permitiendo acceder a él sélo a
través del conocimiento de unas reglas de interpretacion definidas.

El albur utiliza eufemismos, perifrasis y circunlocuciones. Bviagluscritoel
albur establece dos cadigos, el sexualstibulario y el alegdrico que se construye a
partir del epiteto de la prostitutdablando de la Engrilladita (cuyo nombre tiene una
connotacion sexual que refiere la naturaleza de su pelo pubicogtalglabora toda
una alegoria en la cual aparecen el pelo pubico engrillado y los grillos de las
prisiones Otrosuniversos paralelos de significaciséon el vestidoen la décimalela
Candelarilmquieni | e entra toda wuna psiteizdao,/0 p aersa dhe
gue acepta Opiezasd daCam@dyfeasu rpqau e e Mpiran
del gado / abriga muy bien a todos, o0 por d
Mar2a |l a Terril quien fié comol pdafao, so csalnmiel
donde hombre y pafio cubren el cuerpo femenino. Hay, ademas del wastddigo
monetari o, que aparece en | a d®cima de | a
a t odos dasdecie lawjermla moneda soobjetos queroveen, la una
servicios sexualesa otrabienes terrenales De | a Pont edurera se o0
costillas de alg¥%%n blando / que desperdic
blando que es el hombre fremtieduro que es el dinero.

La sifilis aparee en eManuscritosesgado pues rs& nhombra. Sobre Ana la
Espadssed i ce que é /xidanvamafgs|aaliasa //ly éstalo es mas
envainada, 0 haci en thpeligrasidad dedoujeryladsgadac i a e nt
la una al no estar envainadmptra al ser penetradbaa mismareferencia se haamon
la Calvade quiensedicRe que aunque a gusto metan [/ mil
decir que tras la penetracién sacaran la enfermé&ilathsamente al vagina se

nombraséloa partir de la circunlagiond con la Panochera Carrilldso en la
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d®cima a |l a Tulitas de quien se dice fnAde
es /| t% |l es das motivo pues [/ t¥ |l es das
a las numerosas circunlocuciones gsé duan del Valle y Caviedes para llamar la
vagina ¢(obodeggaebl o, 6 etc.).

El Manuscritotermina de la décima 86 en adeladtbaciendo una relacién

de cada puta con cada pecado capital y ca
pobreshace ascos, 0 | a avaricia es |l a Muda pu
Guartango que fAya no esMasuelalagCoje,pagsul | ed y | a

condicién fisica. Entre los sentidos, Jaciesal oidoporque su cama rechina, la
Mediocuerpceselo | f at o porque fAsaca por s-yo el o
|l a Aputita colegial ao que 0tesebtacto.dstd a car n
tltimas decimasefuerza la doctrina del padre Arbiol que habia establegalia
correspondetia entre mujersentido ypecado.

El Manuscritoes un texto que pesar de ser mucho mas moralista quéete)
resulta mas humoristico e ingenioso que éste. Esta obra colonial cambia el paradigma
del textopornoldgicoen la tradicion espafiola pues traslada esa tradicion a la realidad
colonial y en ese traslado emergen nuevas fodeaspresentaciécomolos
mexicanismo @l albur. Aqui podria emerger la cuestion de sil@huscritoesta
retomando un modelo peninsulBodriamos pensar que si pero tambiéribgue
resaltar que cada literatura cuenta con su propio eje hegemaonicoiyajliesatura
novohispanamird haciala literatura peninsular, la literatura peninsutaré a su vez
haciala literaturaeuropea, egzialmente la francesa. SiMhnuscritodialoga con el
Arte, el Arte dialoga corFanny Hill (1748) de John McClellandhérese philosophe
(1748) de Jean Baptiste de Boydras bijoux indiscret§l748)de Jacques Diderot,

obras no solprohibidas sino quseencontraroren las bibliotecas de ilustrados como
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Tomas de Iriarte o Félix Maria de Samaniéfde esa manera es posible
comprender que &lanuscritoe s un Oencargo, 6 como dice e
colonia frente a la peninsula asi coméegeesun6encar god que tiene
conla tradicion pornoldgica francesa.

La i dea de éldebeagaertignesiGsubordinadirente a la
hegemonia nos remite a la idea de imitacion de Homi Bhabha. Bhabha dice que
Acol onial mimicry is the desire for a ref
di fference that is almost the sarme, but n
funciona por aproximacion mas que por asimilaciéon (88). Esto lo podemos ver en la
literatura peninsular que no hace uso de la novela como la literatura francesa o la
literatura colonial quao usa el endecasilaboeoclasicacomo la peninsular.

AUn mas nteresante es ver la relacion que establece Bhabha entre la imitacion
colonial y | o prohibido pues dice que fth
the site of the interdictiont is a form of colonial discourse that is uttered inter dicta:

a dizourse at the crossroads of what is known and permissible and that which though

known must be kept concealed; a discourse uttered between the lines and as such,

11 Fanny Hilly Teresa fildsofae piblicaron en 1748 y ambas presentan tendencias lésbicas,
misdginas y homofdbicas, pero se diferencian en el tono moralista e induskairdeHill frente al
anticlerical chocarrero deeresa filésofaEn cierto sentido, esta diferencia apunta a una geeifia en
el seno del protestantismo frente a otra dentro del catolicBmanny Hill hay una alegoria

industrial de losexual .E | hombre y sus -memhitrad @86 Edte )ias 6dnamg i n
sexo es mecanico, como dice el autor, por lo que explica que este tipo de obras repiten la dinamica del

sexo: Awhat ever variety of forms and modes t he si
repetition of nearthesan i mages, the same figures, the same ex

t hat practice professed]| BnTeesalippsofpe sexontdrsectawdndal e ba s i
filosofiareligiosadel quietismoy en ella se une lo sexual y lo religio§analmenteLes bijoux

indiscretsde Diderot, igualmente de 1748, retoma la prosopopeya de los 6rganos genitales, esta vez, en

una historia orientalistd en el sultanato del Congoen dondeun genio le da al sultan un anillo para

gue |l a partd am8smugferreemsca@ubahlogmsde Hbd egmuant ur a

una inversion dedenso prostibularigue hace que las mujeres ahora hablendésus i ent es. 6 Cad

vagina Oparlanted crea desengafos yeamohawisto esposos,
Mi c hel Foucault, correlaciona el sexo con el cono
privado en un asunto politico pues el rey instaura una vigilancia en la practica sexual que tiene

repercusiones institucionae£omo negar Ipension a las viudas (traicioneras) de soldados muertos

en batalla (7780).

S
c
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both against t he estoekleimitacdn alonaiatnisma t hem; 0

tiempo que ride homenaje a la hegemonia desafia su autoridad ge=stfio inserta

al texto coloniakn el ambito de lo prohibido (&8). La imitacidn existe entre la

linea del homenajgla parodiagntre seguiltas reglas ylesautorizdas En elArte,

frente a lditeratura francesa, la regla es el neoclasicismo y el desafio el desencuentro
de la ideologia espafiola con el capitaliSnpuesen las pornalgiasfrancesasunca

se contempla dejar de pagar la prostitucion. Bviaeluscrito,la regla es el censo
prostibubrio y el desafiga incorporacion de la especificidad novohispana con el uso
de nahuatlismos, mexicanismos y del albur. BMahuscritoel canto homérico del

Arte se vuelvaunadécima alburera.

No obstante, dlanuscritomuestra ain mas que el discupsminsulata
moral normatia y,al hacerlges regresivo. Las décimas son un encargo del imperio
al sujeto colonial sobre un problema trasatlantico (la prostituci@mtg €l, el texto
colonial responde con mayor intolerancia aunque con mayor h@h@s como la
Carajicomedia, el Arte de lgautas, el Manuscrito, la Guia, Teresa filosofa, Fanny
Hill o Les bijoux indiscretsdialogan diacrénica, sincronigarasatlanticamente
generando una tradicion pornologica en romance.

Asi como elManuscritoo laGuiapodrian considerardgjos delArte, asilas
Fabulas futrosdéficasle Leandro Fernandez de Moratin rinden un doble tributo a esta
tradicion literaria y a la obra de su padre. Como iteracion de varios géneros (el de la
fabula o el de la pornografia)sleabulassiguen la tradicion pero insertan una
novedad: la vagina abyecta del neoclasicismo se transforma en lasalgifiaa
prerromantica.

Leandro Fernandez de Moratin (también conocido como Inarco Celenio) nacio

en 1760 y muri6 en 1828. Crecié b&asombrade un padre que le abrio las puertas a
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| a Or ep¥bl i c quieh pudosuperar noasglofgoed.eandoo siduvo

suerte en el teatygino porque su fama oscurecio la de su padiessanales d&a
literatura espafiola. Un afio antedalenuerte de Nicolas, Leandro publica derrota

de los pedantesina obra que anticigaa comedia nuevebiendo muy joven, Leandro

fue aceptado en la Academia de la poesia y est&dagdropia tertulia con Juan

Pablo Forner, Juan Melon y los padres lasyaNavarrete. En 1789, impulsado por
Jovellanos, vid a Francia e Inglaterra como asistente de Cabarrus. Al mismo tiempo,
el conde de Floridablancadio un beneficio en Burgos, que luego Godoy cambié a
Montoro y Oviedo, razones por las cuales tuvovpleerse abate.

Cuando volvié a Espafia, Godoy lo protegié patrocind entre 1792 y 1796
viajes a Inglaterra, Francia e Itglde los cuales nacieron sus diarios. Leandro le
dedic6 a Godo¥l viejo y la nifiay bajo su amparo preseritd comedia nuevan
1792,El barénen 1803La mojigataen 1804 yel S de las niflagn 1806. Moratin
hijo estuvo del lado del poder y fungié como secretario de la oficina de Interpretacion
de Lenguas. Aunque le dieron el cargo de Director de los Teatros eh fhdé8to
gue habia pedido en carta a Carlos IV en 1Eps(olario 140), renuni6 a él cuatro
dias después por exceso de ocupacibfi®ero como Jovellanos o Cabarr(s,

Leandro cayo6 en desgracia y por haber apoyado a los franceses y a José Bonaparte
tuvo que huir desde 1812 y refugiarse en Valencia, Barcelonsgn&xovence,
Montpdlier, Bolonia, Bayona, Burdeos y finalmente Paris, en donde murié. Durante
ese tiempo, publico laBbras péstumade su padre y preparo las propias, que no vio

publicadas. Leandro termind sus dias en el exilio, rencoroso de su patria.

172 eandro no era muy aficionado al empleo, como muestran sus cartas, pues tras viajar le dice a
Mel - n: Afaempleos? aQu® empl eo hay quaesacrificarnme car gu
libetad y sufrir majader2as?o0o (177).
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Las fabulas futrodicaso la filosofia de Venuss un conjunto de 40 fabulas,
un soneto y una o@aafnadida en la edicion de 1824ue se imprimio en
Londres/Bordeaux en 1821 y que se ha atribuido a Moratin hijo. Victor Infantes dice
gue aungue fAno hay apgriwndma acke ad tgroi Wedie- t en
cuando la bendicen los entendidos (Francisco Aguilar Pifial, Rogelio Reyes o Emilio
Palacios Hernandez) y recientemente, Alonso Garcia e Ibafiez Ehrlich, entre otros,
tambi ®n han reconoci ddHa@nuchasindidosqué - n a Mo
ayudan a sostener la atribucién moratiniana. Primero, Leandro gustaba de imitar
distintos registros literarios, algo que Jesus Pérez Magall6n ha destacado en su poesia,
especialmente, en la emulacion de la poesia de Horacio (52)Aduganio Melon,
dice Pilarregalada; onf i r ma que Ai mitaba a veces el
[ o] el del poeta Huertao (490) . En poema
facilidad camalednica de este autor para imitar el neogongorismo, (@ogismos
como Atradi ment obucaismgf I(@bil laena, @ B3L2) r ealt €
Il lanura,o 203), el popul ar coplero (fAcuat
®pico ( Atripas colgando, sesos,palkgio)amwt
el dram§8tico ( #fe 54leandwansestaanabprancapacaladdd 22 2

navegar por distintos registros, por lo que no resulta descabellado que se haya

1 Hay quien apoya que I&ibulasson de Bartolomé José Gallardo, autor que hifziagionario

critico burlescoen 1812 y por el cual fue a prision. Aunque la fabula | puede remitir a Gallardo pues

habla de una preocupacion por el diccionario de la lengua, hay més indicios que remiten a Leandro. Las
obras de Gallardo son politicamente aguerridas, ademas, no practico la poesia y volvié a Espafia en

1820 antes de que l&&bulasse imprimieranJesis PereMagallon respeta la edicion Beesias

sueltasgue el mismo autor prepdyécensuradas para darlas a la imprenta. Segin Emilio Palacios

Fernandez, Pérez Magallén rechaza la atribucip or O6r azones de estilod6 (64)

"  eandro tambi®n imita el 6espafol antiguod en un
arte mayor en loor del mui munifico sefior Principe de la Paz, rico home de Castilla, canceller del mui
alto e mui p 0 d e rPoesias302).d.g @pdcid& ale ihitacson de Leand(o condujo a
sus detractores a poner en disdautoriade sus obras como él refier@ i, traduccion, traduccion /
chillan todos a |l a paro (338).
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ejercitado en el de la fabula, registro que conocia por La Fontaine y Samar&rego, o
el pornografico que debi6 conocer por su padre.

Ademas de la capacidad de imitpre tenidMoratin, hay varias
correspondencias entre la poesia de Moratin ydasilas la diosa Venus aparece en
el poema AA |l a memoria d&n®. ( NE&dUmslegg sl &&r n
son dedicadas. La voz o6gandumbasdé (cojone
enlasFédbulas en fAlLa Huerteidao dice que AVirgi
epistolario escribe a JuamdwW™Meabas Y otnd epd8tn
(149); vy en |l a f8bula XXVIIIl unos cerdos
m2 no oir8s m8s quejasé [/ si | as gandumba
los albores de la impresion de Eé&bulas hay en sus epistolas unarcala
personificaci-n de animales: Morat2n se a
Gonzalez Carbacafio, la sobrina adoptiva y muy probablemente la barragana de su
amigo, |l a |1 ama &pistolarin41@)8°Esias pesondicagoresi | | a 6
coinciden con lag-abulasque son un muestrario de burros, perros, cabras, etc.

Hay, asimismo, una coincidencia entre la poesia de Leandrd-ghatas
pues ambase pronunciapor la moderacion y la mediania. En su poesia estas ideas

le vienen ddraducirHor aci o: fel gue | a medianza [/ pi

guebrantado / y pobre se desvia, / como del envidiado / alcazar, de oro, y pérfidos

| abradoso (268). En su carta a Mel  -n de
"Referida antes como 6la Monja,d a esta mujer | a
parecer por su caracter colérigp(stolario410 y 413). Moratin mantiene con ella una relacién

compl ej a. En carta de 1 8B®aghrmla dklipeseueza cohlla nanm : ALl am
izquierda, y con la derecha, cerrado el pufio, la haras la mostaza en la nariz; todo en sefial y testimonio

de mi afectod (481) y m8s tarde AA |l a Luisa |le da
tempoasdi sposici-n con el m8s cordial deseo de serv

mujer gque gan- e lPoegiadidlmi o de bot &nicao (
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que donde quieraqueaunolevayadi anamente bien, ' 112 del
en 1824 | e cuenta a Pa cgugodaradoddadialzhonesiaAs 2 v
|l i bertad que s:-1 o se adquiere en | a moder
corresponde con l@&bulaX V. gq u e ¢ u e ona hernpsa eespefis&simuy

abastecida, / con lo necesario al menos, / pasaba un ratén sus dias, / no envidiaba el
gueso rico / de Flandes ni otras provincias; / muy contento con gozar / tranquilo esta
medi anzao (54).

Finalmente, hay un episodio diggde mencionar que complica la atribucion de
lasFabulasa Leandro. En carta de octubre de 1820 a Melon, Moratin habla de un
Omanuscritod queelénjé yorutdl @Gagigah Enroarta de 4820 le
dice AYa reci bir 8spaurna pgaupee | a sl 2l oé gpuaeg utees ean
[Cagigal] el dineroqueteefvp o r e | manuscrito consabi dobo
diciembre | e dice a Mel -n que Cagigal o 0
trajese a mi casa el manuscrito, lo cual no quise hacer, aneggpmtestaba que no
guer za el dineroé pero que no necesitaba
cuidado; mira que los rubios son el demonio y nada les cuesta hacer asesinar en una
esquina a cualqguiera que t mantoeesdtenadesacr e
oblicuidad tal que lo Unico que puede pensarse es que este asunto compete a Meldn,
gue hay wunos extranjeros (los 6érubiosd),
lasFabulasaparece en Londres/Bordeaux en 1821. El 20 de enero déa&se

Leandro escribe a Meldn diciéndole que

"Tambi ®n recomienda a Mel-n la moderaci-n g§stric
hartazgos de calf, huevos duros, tardngana, sardinas fritas, chiles, pimientos en vinagre, queso y
vinarrao (630). En el poema fiAguinaldo po®ticoo d
Aindigestiones y hartazgosodo yraluec dntar @arilerqueg €W
/ y hace en |l a cabeza estragoso (560 y 563). Por
también que desayunaba siempre una jicara de chocolate con pan y que, segin Pérez Magallén, eso le
produjo la muerte por caacde estomago (42).
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e el mar qu®s |[de Cagigal] me ha trazdo
rdenesé aQu® motivo pod2za tener el en

¢ N0 era ya suyo? ¢no te dabas tu por satisfecho de hakératitto en la

cantidad que te envié? Pues, ¢qué debia él hacer, sino imprimirle o rasgarle,

COmo cosa suya, y no hablarnos palabra de tal paftdetedel casco la idea

de que se imprima aqui [Barcelona] el tal manuscrito; es materia imposible

que estase haga, sin que al segundo dia sepan ya los perros de la calle, no

quién es el autor, sino quién anda en ello, quién corrige las pruebas, quién hace

|l a caja y qui®n tira | os pliegosé Con

obra, o yo la he de firmaomo editor, 0 hemos de buscar un inocente (como

si dijéramos un asno) que nos haga el gusto de firmarla, y guardarnos el

secreto tan religiosamente que cuando

halle pronto a padecer martirio por hacernos favor y mefeskengafate: ni

td ni yo ni otro ninguno que estime en algo su libertad y su diafragma, puede

ni debe empenfarse en la publicacion del citado opusculo. (425)

La impresion de una obra que parece colectiva representa un riesgo para
Mel6n y Moratin. Melérparece haber vendido el manuscrito al marqués de Cagigal
(aficionado no sélo a la obra de Moratin sino al género de la f&hliplien se lo
regresé a Moratin, dejando incompleto el proyecto. Hay en la carta de Moratin un
distanciamiento de esta obral atribuirsela a Mel6d y al mismo tiempo una
asociacion autorial entre ambos que se evidencia en el uso de la primera persona del
plural: fAhablarnos, 06 Ahemos, 06 Adij ®r amo s,
En ese momento, Leandro esta preparandOleias postumase su padreero es
claro que hay una O6obrillaé u O6op¥Wscul o6
En lasFabulashaymuchos versoque remiten a Leandro y refuerzan la
posibilidad de que él sea su autor. Efétaulal V' un O6zorr o6 | e acons
su viaje al extranjero que haga todo lo que en su patria no puede hacer y que busque a

Amaestr osd asi come Nicolasrfue maestro del arte putadigrero en este

177 Fernando Cagigal de la Vega y Martineaarto marqués de Casa Cagigatribié obras muy
cercanas a las de Moratkl: matrimonio tratadade 1817 La educaciérde 1818defienden la
ensefianza de la juventud en las ideas ilustradagperezosode 1819muestra los males derivados de
la falta de control sobre los hijolsa sociedad sin mascade 1818lenuncia las desdichas de educar a
los hijos en la hipocresiaFabulas y romances militarefe 1817esun manual de didactica méit en
verso. Es poco probable géste sea el autor de las fabulas, pero es quien parece haberlas comprado
para imprimirlasy luego de haberse arrepentidae fjuien regresé el manuscrito.
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poema no es la puteria la que debe aprendeséaspufieteria. El poeta de las

Fabulasadoctrina pufieterosfatrosofos esto es, fildsofos en el arte de Venus

(recordemos aqui qudeutrees joder en francés y que Leanglacha jugado con el

nombre del fil . -sof o glmrgleificacprode aauiidiadal f i | os

masturbacion en ldsibulases un movimiento radical que destierra a la mujer de la

escena peroquaeviend a enf er medad. Frente al 6g8l i«

moderacion™En | a f §bula XI| se pronelncjaded o py

explica en el 2ndice que ALos placeres so

economi zarlas para que dureno (134). Afin

de lasFédbulasd e spreci a a esos hombres mueren 6si n s

por su desenfreno. Este afan de moderacigmpgner la muerte como castigo del

exceso sexual se corresponden con la historia familiar de Leandro, eapargoda

muerte o6indignad de su padre a causa del
La moderacion, no obstante e trastocada en la ultima oda en la cual el

exceso se prescribe (hay que joder hasta enfermarse) en consonancia con un estado

animico autedestructivo. En esta oda el poeta expresa un gran desprecio por esos

60gr andes §nesias buyas acciamaes| pr ovocan o6rabiad y ot

gui enes se siente 6detestadod y Oaborreci

probablemente se corresponda con el momento en el que Leandro perdi6 el favor de

6grandesd6 como Godoy. Est aingiidtaamuade m8s, n

cercana ahrte (los pelos del culo estan electrizados, hay virbeses y abrasadpsy

una excesiva presencia de semeaudita en la pornografia espafiblpque recuerda

a William Burroughs y séhlmuerzo aldesnudopues hay fAmil torrent
178 En carta a Melén desde Bolonia Leandro dice, trassusandanraswina veneci ana: i No
bubas, ni |l as he tenido jam8s, ni cosa que se |e
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Acofo inundado de semen, 0 fiofrendas de
(12527). A pesar de este tono atdestructivo y de la crudeza verbal, estadodae
se afiadi6 en la edicién de 182muestra algo ques congruente con el resto del
volumen:la reformulacion de la imagen del cofio.

No quiero decir que el cofio se redime erHalsulas No, hay al menos cinco
de las 40 fabulas abiertamente misdginas: la perra de la fabula XVIII concede que las
perras sonrgafiosas y traicioneras; en la fdbula IX se considera a todas las mujeres
putas, aun antes de haber nacido; en la XVII la yegua que se prostituye y da coces
refuerza la imagen de la mujer desagradecida, lo mismo que la cierva de la XXVI que
prefiere tenesexo violento con un ciervo oportunista que los obsequios de un
enamorado, o |l a f8bul a XXXl X en donde
tachandola de puta. Empero, hay un cambio eRdasllasque no esta en obras como
el Arte; en ellas, a través del weitocuismo, la mujer se vuelve razonable. Las
hembras razonables son una liebre y las burras del Consejo. En la fabula VI hay una
di scusi -n de dos |liebres, una de el l as
acuesta con fihast atratlammaala @ratontaparquarsalcde o s ;
acuesta con un macho que la engafa con todas. La liebre critica la diferencia de
tratamiento que recibe el macho y la hembra:

¢ Por qué, pues, me envilecen

por darselo yo a muchos?

¢Pues qué, no son iguales

lasputas y los putos?..

Aquel placer supremo,

alma de todo el mundo,

toda su recompensa

debe ser soélo el gusto;

las putas le hacen medio

cuando placer ninguno

debe sobrepujarlas

ni todos ellos juntos;
no asi los que los buscan
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entre riesgos y sustos

y dan susntereses

por conseguir su gusto;

mira si se distinguen

las putas de los putos. (27)

La liebre critica que se le tache de promiscua y se defiende arguyendo que
tambi ®n1 habr2a que ||l amar Oputosdé a | os ¢
guela prostitucion es un medio de sebivencia legitimo y aboga piuie el oficio sea
seguro, es decir, porgque | os machos no | a
critica a los machos que pierden su capital econémico y se arriesgan solo por el
0gtus. 6 Esta f8bula vuelve de nuevo a | a e
moderacion y el miedo a la enfermedad. Es un estandarte de la futrosofia pues en la
Yl tima cuarteta, el yo po®tico | e da | a r
/lya fe que su discurso / no fuera despreci
yO poético se alia con la l6gica femenina.

El segundo ejemplo de la mujer razonable erré&zsilases el de las burras
ciudadanas que hablan en el consejo de biroos suee de Cortes de Cadizen
donde se discuten asuntos sexuales, como
burras, 6 6écortar6é | os instrumentos de | os
XXV & continuacion de la fabula Xl del conséjan burro propone lpufieta o
masturbaci-n como | a Ynica soluci-n Ade d
mocidn no es bien aceptada por las burras que se levantan diciendo:

Pero nosotras, pobres, ¢qué anuencia

0 gqué bienes en torno reportamos,

para excluirnos del pter y gloria

de aumentar la riqgueza del estado?

Tenga, pues, libertad todo virote
pues Dios los cria, déjennos gozarlos. (78)
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Las burras exponen un discurso razonable que esta en consonancia con el
reformista ilustrado que considera qi@lacer sexual deriva en la procreacion de
hijos que sirven a la nacion. Mas aun, las burras estan demandando su derecho al goce
sexual. Tras escuchar el discurso de las burras todos enmaiddqearecer
concediendd pero el fiscal interviene desacreditaralas burras al llamarlas una
6cuadrilla de gran pubd lagaferagndendesse encefrabas a S
a las prostitutas. El fiscal transforma el derecho al goce que han demandado las burras
en promiscuidad y en el delito de la prostitucionnguwe fallida, la reivindicacion de
las burras es sintomatica de una transformacion de la vision de la mujer en las
Fabulas.En ellasla mujerno es la mujer sublime sino la contestataria, la que se
rebela pero cuya rebelion es justa. René Andioc congiderganto la Isabel d&l
viejo y la nifiacomo el Carlos débi de lasnifae x pr esan fAuna rebel d?
|l egalidado (430), es decir, no quieren re
Esta rebeldia dentro de la legalidad es lo que, segido®azzeo, hace que la obra
de Leandro esté a caballo entre un teatro neoclasico que pugna por el conformismo y
un teatro rom8ntico que busca fAderrumbar,
qui siera i mponerle d®exigirle |l a sociedad
Con las derandas igualitarias de la liebre y las burrasFHasulascuestionan
el imperativo patriarcal. Eso explica por qué hay una constante guerra de los genitales
gue es deudora de Garajicomediay de textos como @leito del Manto La guerra
de los genitaleabre, guia y cierra esta obra. La abre porque en la fabula | tanto el
carajo como el chocho se presentan ante Venus pidiendo paz. lpogpia siempre
hay un debatentre burros y burras dentro del consejo. Y la cierra pues tanto en la

fabula XXXVII como en la oda a Priapo vuelve el dialogo genital. Perbdhslas

17 5in embargo, nos dice Mazzeo, el final feliz de Moratin no es propio del romanticismo (416).
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cambian el esquema, en ellas el chocho/cofio no es un enemigo, es un aliado y un
alivio.

Igual que las vaginas parlantes de Diderot, el carajo y el chocho hablan. En la
fabula XXXVllelcarap desaf?a al chocho a que | e mu:
Opujanzad a dlconguaseldcdnadide | eBI6 car aj o n
cuartad peroquenospo®susévagnedal arde. 6 EI ¢

Esto es (prosiguio el chochazonando)

por lo que hace a las fuerzas materiales;
gue en cuanto a nuestro influjo y nuestro mando
son sin comparacion mas desiguales;

pues lo que hay en el aire y en la tierra

en este breve circulo se encierra.

cuando crian los mares me lo trago:

el rico Potosi yo lo poseo:

las mas fuertes alianzas yo las hago:

la sanguinaria guerra es mi trofeo:

los reyes todos, todos sus erarios

vienen a ser mis tristes feudatarios.

ni de esta verdad dudes ni te asombres,
porque siendo del globo entero

los absolutos &itros los hombres,

yo vengo a ser el duefo verdadero;

porque estando sujetos a mis plantas,

yo he de dictar las leyes sacrosantas. (110)

El chocho reafirma | a m8§xima de que od
muj er/ un gr an c¢ h atidraado @s ueaslusidreyquerel,chochaes e | p
lo que realmente hace mover la economia o la politica. En esta fabula se habla del
cofio que devora no solo al 6rgano genital masculindsi@o r i queza patri ar
rico Potosi yo lo poseo), es la bolsa queoda las bolsas. En esta fabula se demuestra
el poder de la vagina sobre el rey y el erario, sobre el hombre y el dinero. La vagina es
consciente de su podery el carajpsstraa nt e ®| . En | a %l ti ma e

como reo convencido, / nada esfehsa suya articulaba / escuchando del chocho las

razones/con | a punta besando | os cojoneso (11
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como esta flacido, nos muestra una imagen de total sunBiésta fabula defiende
al chochgla oda final a Priapm homenajea:

El cofio es el que erige los carajos,

el cofo es el sendero de la dicha,

el cofo es donde viven los encantos;

no se halla salvacion fuera del cofio. (126)

El cofio es el camino de la dicha, edugarencantador. LaBabulas como el
Arte, sonexcesivas pero en lugar de usar la hipérbole del asco usan la hipérbole del
elogio. Este poema revalora la feminidad e instaura en lalpgfadel XVIII un
cambio en la vision de la mujer gtransformda vagina abyecta del neoclasicismo en
la salvificadel preromanticismo. Esta reivindicacion no es la Unica innovacion de las
Fabulas haytambién atisbos de una desestabilizaci@nrdperativo
heteronormativo. En la fabula XX hay un lobo carnivoro que se vuelve fraile y que
Ase | o sopl | ant gue( @3t .ablolande ®I hay wuna
gue, en el delito de la sodomia, las costumbres no logran corresponderse con las leyes.
La fabula XXXII parece hablar de una relacion homosee@hosexual, aunque
ansiosamente. En esta fabula los nuiteg estaban brindando a Baco cuando un
mosc-n fen gracia de Ve nasaul ddaocosydec onvence
Amor. Aqui el yo poético deviene ansioso y haceaddendaotalmente gratui
un pareado endecasilabo, cuando todo el poema habjzesi@silabd en donde
dice que Acom¥“nmente de Baco a | os placer
muj er e s 0 addehdeds sintdtha dena afliccion heterosexual del poeta frente
a la entrada del moscén que mezcla amigos, sexo y alcohol.

En sumael poeta de laBdbulasmu e st ra esa fii deol ogi cal
McClelland atribuye a autores ilustrados mas tempranos como Feijoo o el padre Isla.

El problema de la mujer no se resuelve en la obra de Leandrguesstesea uno de
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sus grandes defeares En 1788 respondi6 al conde Giambatista Conti, el esposo de
Sabina Cond su primer gran am&8f’8 quien se quejaba de haber tenido una hija,
dici ®ndol e: AaPor qu® se ha de enfadar de
que dice Solisyconmuchissim r az - n 6que tambi ®n | as muj e
gué se ha de poner de mal humor al ver repetidas en su prole la hermosura, las gracias
y el sexo de una e sHpistdasiol@7). Gnsusebras,tLeandtoo g u i
aboga por dar a la mujer n@ayagencia en la eleccion del marido, algo que esta en
consonancia con la pragmética de 1776 de Carlos Il que exigithmatrimonicl
mutuo consentimiento de las partgssonla Séatira a Arnestale Jovellanosjue
critcabac - mo | as muj eres AEI s2 dan y | a mano
un grabado.

En el teatro de Leandro la mujer es una victima del poder patriarcal. Esta
mujer ya no es la voraz Raquel o la petimetra del neoclasicssnaola joven
inocente y dsgraciada del preromanticismo. La mujer vajaz solo quiere dinero y
statusaparece en la obra de Leandro como la mujer de la antigua generacion: es la tia
Monica enkEl Barény dofia Irene en &i, personajes secundarigae dejan el
protagonismo #asjévenes carifiosas, apasionagasifridas, que soportan, obedecen
y callan para cumplir el (injusto) rol que la familia y la sociedad les exigen. Estas son
la Isabel deViejo, la Isabel deBardny la Paquita debi Hay erellas con todas sus

tonalidads, una comunidad protagonica que toma el lugar de las mujeres voraces.

180| eandro se enamoré de Sabina, la cual se casé con su primo Gitanbaten le llevaba 20 afios
de edad. Lo mismo sucedié con Paquita Mufioz, a la que Leandro ébisegan Pérez Magallénen
1798 y que se caso6 igualmente en un matrimonio desigual con Francisco Valverde. Por ello el
matrimonio desigual es el tema recuteede su teatro: En ¥iejo y la nifiadon Roque, de 70 aficse
casa con Isabel quien esta enamorada de Judtl.lE2mon otra Isabel esta enamorada del joven
Leonardo pero su madre, la tia Ménica, la quiere casar con un barén que es un estafa8dde&Elagl
nifiag don Diegq de 59 afiosva a casarse con Paquita dé kjuien esta enamorada de Carlos, su
sobrino, y a quien se la cede.
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Esta nueva mujer es la Julie de Rousseau, la mujer doméstica y no publica. Por
elloenLacomedianuevae critica a Agustina, la |lite
d®ci mas y redmondsdbdeshgopeer un pisto con
carnero verdeo (88%e BerehbeaafiegharaMaedq
escribir y ajustar una cuenta, sé guisar, sé planchar, sé coser, sé zurcir, sé bordar, sé
cui dar u . &guatqaesManquite, Paquitalad®l sabe Abordar, c
libros devotos, oir misa y correr por la huerta detrds de las mariposas y echar agua en
|l os agujeros de |l as hormigaso (121).

La 6muj er h tugaeds It K&z pero s poe lh mujer voraz, esto
es, por dofia Irene, qekSi de las nifiase prohiba, pues dofia Irene, como ha notado
John Dowling, fAscarcely opens her mout h w
profane0 | o que | | am- flaanqusitoeaheo 1814n239).&cl | a cen s L
proceso en contra d8ide las nifiagle 1815 nos permite ver la practica censorial
cada vez mas regresiva de la Inquisicion laabolicion ddasCortes de Cadiz. En
esta practica, la Inquisicion quiere atacar a ka gtal autor mas que por un problema
moral, porun problema politico (el apoyo deandro a la intervencion francesa de
José BonaparjelLa Inquisicion, no obstante, sigue protegiendo el nombre del autor
pues la obra se prohibe usando el pseudénimo liG&EiEmio.

El S de las nifia®s uno de los ultimos textos literarios en ser censurados por
el Santo Oficio pues la Suprema se disolvié en 1824. En julio de 1815 un edicto salié
enumerando 183 publicaciones que debian retirarse de la circulacion hastdwber
examinadas, entre ellas®l(AHN, 4484.3). El 15 de septiembre de 1815 la comedia

se mando a calificaMadrid y Barcelond® El calificador de Barcelona, fray

181 Don Manuel Gil de la Cuesta, secretario de la Inquisicién de Corte, lo envia a los calificadores fray

Manuel MufYfoz, don Manuel Javier de Bexamendi vy fr

i nmedi atamente todos | oseahprderidasparasugcemsuragyvertenci a
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Manuel de los Dolores, sentendbj uzgamos puede permitirse
contraia a la santa religion catdlica de la iglesia, aunque en él se hallan algunas
expresiones algo libres en materia de honestidad y que suelen ser bastante frecuentes
en semejantes papel es®pyorFrsauy plaorst@ ,Gadicj2oa:
correr €mejante comedia previa algunas ligeras correcciones y enmiendas que se
anotar8n enseguida. 0 Estas enmiendas son
mezcla de lo sagrado y lo profano. En febrero de 1816, el fiscal Zorrilla y Velasco
pide a la Inquisicioml e Cor t e fAse proohprebrao aebls oQ ount saenjeon t
Suprema replica un mes despu®s pidiendo ¢
ciencia necesaria, rednan también alguna inteligencia en punto a coatddiagqui
la Inquisicion ilustradg@osterior a las Cortes de Cad&nto regresiva como
progresiva

La censurale lospadre3 o s ® Fol xa y Francisco Javi e
solo seria perjudicial la publica representacion de dicha comedia sino también la
libertad de su estamga E lal Zbriilla ptde de nuevo la prohibicion pero la
Suprem@ de nuevo la Inquisicidn ilustradaexige que el autor se defienda, como lo
habia instaurado Carlos Ill. En marzo de 1818, el fiscal envia la censura al tribunal de

Barcelona en donde supuestament8 ess u aut or fda fin de que |

arregl o al estilo y pr8ctica del Sant o Of
pedido un pasaporte par-enPownceywhabsae de | os
aprovechado para exiliarse en Francia). El padre Boseh e | dice Ano he p

después de varias diligencias averiguar el paradero de don Leandro Fernandez de

calificacion las comedias con el titlHt si de las nifigsEl no de las nifigd.a mojigata sin embargo
de que ®stas no est8n comprendidas expresamente e
proyecto de probir toda la obra de Leandro, al contrario de lo que muestra el proceso.

182 De Garcia Carrillpdice Antonio Gil Zarateque quit aba expresiones como 6
porque sélo debian decirse con cosas celestiales (Dowling 238).
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Morat2zno vy el il nqui si dor Barrasante comen
aquella nacion y después regreso a ella en donde se hallabanygorsel de mar zo. 0
ComoLeandro no aparece, los inquisidores nombran a fray Rafael Mufioz, un
calificador, como el defensor d8l Esta defensa es la mejor muestra de esquizofrenia
inquisitorial ya queMuiozes defensa y calificador, autor y censura, y tiaree q
valorar y despreciar la obra, atacar y reforzar la tarea del Santo Oficio. Esta
esquizofreniano se aleja tanto de la que halgitaritico literarig que es
simultaneamente apologista y censor. De entrada, Mufioz conisiadna
isumament eyep granfeumdrniem deaifjrativa del estado eclesiastico
regul ar, abusando como abusa de | as prs8ct
gue sirvan de hazmerreir a un publico, por lo comun, poco piadoso que es el que
asiste a | as comadneand.a0 gNice dilmst asret eo,p oanre ¢
costumbres publicas, antes, por el contrario, segun todo su contenido, procura corregir
algups abusos de ®stas. o0 Enseguida refuta u
calificadores®?

El defensor de Leandrodicequeess t a obra se permiti - en
Oficioé no habr2a concedido su pase sin una s
Si se proh2be ahora [ es] gdhpicilmo a&a q@uwe, nDi h

hubo,e | Santo Oficio pen:- ede afn@mi SO -, ©®ulop |

183 a censura de Gaa:Carrillo quita 17 partes por referir la mezcla de lo sagrado y lo prafatre

ellas, a referencia a que cansan flas estampas del hi

Il amen chucher2as | os #fr os arebamBeniybendgocparalps cr uces

truedecirsgu@ el her mano de dofa lolagafeenciaaitordbde en ol or

dofia Irene que canta el Gloria Pgtta oracion del santo sudariddemas de esta mezcla, el censor

pideque se quitelpal abra 6éabrazob6 que |l e da Rita a Carl os

el encuentro de Carlos y Paquitimopar yiimdisanhanvte

censura de Folxa es aln mas intolerante, cortdelodo anterior yordenael que se llamen las

monjas Trinidad, Circuncisién o Angustias o que se digauqueérigose hartaba de chocolate y

bollos. Ensuma, 8ise proh2be por fridiculizar personas ecl

desacreditar la educacibndd fas en | os conventos de religiosas.
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politcospues di ce que fd[sicdelMeratita rsd o sMa rhtad l eaz
expatriado de Espafia es por asuntos puramente politicos que no estan sujetos al juicio
de vuestra sefor2a ilustr2sima.o
Los calificadores no toaron muy bien la defensa de Mufioz, especialmente
cuando sugiere que la Inquisicibacia unaetaliacion politica en contra de uno de
los aliados de Francia. Los calificadores Folx4 y Bouzas dictaminaron que la defensa
Ano sati sface aqueaddefersor debia segaramlactitiaadieraria 0
de | a censura inquisitorial pues fALa idea
conocerse o conjeturarse por sus producciones, no pertenece a la inspecciéon o
calificacion de tribunal algunoymesio a | a de suj etos particul
refutan sus argumentos y reinstauran la condena. Atacan la idea de que se imprimio
con todas |l as licencias arguyendo que fAni
las licencias necesarias, omision quequatas circunstancias de aquel tiempo puede
excitar prudente sospecha de no haber sid
por qué se censura ahora y antes no, arguyen lo mismo que se arguyo en la
persecucion de I@elestinaen 1795, esto es, que
€ ok revisores de entonces y los de ahora son de diverso parecer y en esto
nada hay que desdiga de la integridad, celo, sabiduria y justicia del Santo
Oficio. Sus revisoresé no juzgaron aca
peligro. Juzgan lo contrariogactuales revisores y esto solo prueba que los
conocimientos humanos y juicios que se fundan en ellos son progresivos y van
por gradaciéon y aumento de ciencia experimental adquiriendo siempre
mayores luces para decidir y descubrir como cierto lo que potés
comparecer dudoso.
La censura progresa, dicen, y siempre es retroattasalecturas diferentes de
acuerdo con tiempos distintddnalmenteatacan el comentario de la supuesta

persecuci - -n pol 2tica, dicientbpotrosye AEst e

ajeno e incompetente al asunto de que se trata, reducido a los efectos religiosos y
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mor al es de | a -cdefersaliogea larohibgidndotume hltde a

septiembre. Pero lo mas interesante es que el Leandro que se vuelvefemska de

Leonardo se transforma en el edicto en Inarco Celpnioe s e | edicto conc

comedia en tres actos en prosa titulatlai de las nifigssu autor Inarco Celenio,

impresa en esta corte por dirigirse toda ella a ridiculizar usos y practicas de piedad

cristiana. o0 De nuevo, el nombre y el homb

oculta bajo la mascara de un pseudénimo que lo vela yldesrriltaneamente.

Igual que su padre, Leandro se escapa a la Inquisicion, aunque su obra no lo haga. La

comunidad de | os O0hombres de biendé se ins
Los 6hombres de biend apelan a | a raz-

bi end imgusmords que cumplen la ley exigiendo protocolos, que protegen al

nombre/ hombre de su mala fama. Los o6hombr

abogan por la moderaciéspn don Pedro el baron don Luis erLa mojigata don

Diego en elSi Julio Prieb Martinez analiza como se instaura el imperio de la razén

enelSidelasniias ogr ando no Auna reforma contra e

transformaci - -n del podero (491). Los Ohon

mancha pues se funda en la razon. Obedeta razon no es sumision, es sentido

com¥%n, es muestra de sabidurza. Si don Ca

final: por haberse comportado como un hi|j

raz-n [don Diego] dAguiendadorgueambi or @ eni

(499). Tant o | dxnosdice-dend’edeosti barénd comallass 6

Ohombres de biend fAa | as mujeres ni l as [/

Es en esta medianéa la que se posiciona el autor, pessonajes y sus perseguidores

erigiendo un imperio de la razén y del sentimiento como medios sutiles y efectivos de

dominacion.
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Pierre Bourdieu, eha dominacion masculina di ce ¢c- mo se ej er
violencia simb-I1ica, dulicdelasviaaipsranmeaté bl e, i
simbdlicas de la comunicacion y del conocimiento, 0 mas precisamente, de la
ignorancia, del reconoci mi eaviasentimentag t r av @
sugiereBourdieu, facilita la dominacion es por eso que se pregasit el amor no es
Afala forma suprema, en tanto | a m8s sutil
[simbdlica]? 6  ( Al de§pécto, Finkielkraut y Bruckner son mas directos al decir
gueenel sentimientga/ el amor habitda violencia:

Al deci r trdta ada vezparadmi deelominar al Otro y de situarle en

posicion de igualdad. Pues situarle en condicién de igualdad, tratar al Otro de

alter ego, ofrecerle la tentacion de un contrato amoroso, es en el mismo

acuerdo el ejercicio de un poder por ellateo desciende hasta la persona,

por el cual se compromete a | a pal abr a

reciprocidad, y |l a formula 6te amod co

efusion, la sofocacion sentimental y el deseo totalitario de abssrbigjeto

amado en | a inmanencia de un pacto de

también la vehemencia del imperativo jamame!, jte ordeno que me ames! jEs

necesario que pagues tu deuda! Amor mio, lo quieras o no, conviértete en mi

deudor, hay un dafiona lesién quetthas provocado y que solo podras expiar

aceptando |l a reciprocidadé Todos | os t

afecto y su confesion de dependencia es simultaneamente exigencia de

reparacion. (14145)

En el teatro de Leandro lagidma reemplaza el cofio, el hogar al prostibulo, el
sentimiento amoroso al deseo sexual. Pero el imperio del sentimiento que se instaura
no neutraliza el poder ni la violencia. Georges Bataille nos dice como la pasién, aun la
m8s feliz, fAestabbéeatongdesetdbnenast ar
compar abl e a tlestrenataidearde la agichaoconyugal al decir que el
matrimonid el ideal del teatro moratiniaoimplica unacontinuaii vi ol aci - n o
permitida (121)Joan L. Pataky dice que Moratin perteneceun gr upo de A Wr

[that] began to use emoti on Leandroatgonybi r m or

el poder del sentimientla mujerpueselld@il | or ando ma@bdks336). t i r an
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Cabarrus, coincidiendo con €l, habla eMemorial Literaiio (1786) del femenino

At mperi o que c¢clandestinamente usurpa su p

Leandro y Cabarrus la mujer tiene un poder oblicuoopeza a travedel

sentimiento. Lanejormanera de lidiar con esp@der sentimentas la razémelos

Ohombres de bien.d Tanto |l a raz-n del O6ho

Omujer honestad son fuerzas duales y comp

de Moratin propone. Bajestas fuerzasos dice Bourdieu, no sélo la mujer juega un

papel preestablecido (ser mas sentimental que razonable) sino que también el hombre

ijuega a ser hombre, 0 esto es, tan razona
Hasta aqu2 he analizado a |l a gran d6aus

como se configura umapa nmund que relacionda mujer,lo bajo del cuerpy lo

bajo social ya manera en la quse expresa en la cultura ajtpopular He indagado

la manera en la cual el censo prostibulpgamitenombrar lo inefablg como la

guerra de los genitales reari@el debate sobre li@menino ylo masculino. En

suma, he hablado de una forma discursiva de concebir a la mujer en el siglo XVIII, la

pornologia, en el seno ésa comunidad masculina que es la republica de las letras.
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CAPITULO Il

LA OBSCENIDAD ENLA ESPANA DEL XIX: LA LITERATURA EROTICA

Este capitulo trata del dificil deslinde entre la literatura pornogréafica y la
literatura eroticacon el fin de entender la relacion que se ha establecido entre
pornografia y obscenidaBl deslindeentre lo porngrafico y lo eréticasiempre ha
sido artificial puesambas categoria®n construcciones culturales, histéricas y
socialmente determinadas. A grandes rasgos, estas literaturas han sido diferenciadas a
partir de nociones estéticas o0 morales. l&defensoes de la pornografia, como
Susan Sontag dPerspectives on Pornographygnsideran que el problema no es si
debe o no haber | iteratura pornogr8fica s
wrote: O6The question is nobfwhetrmegrpephiyo
That 6s exactly righto 168]. Los detractor
pornografico pero aceptan el erotisreo.Feminism and Pornographyndrea
Dworkin dice que la pornografia debe censurarse porque insulta a la indjdr |e
insult pornography offersé is accomplishe
25] pero considera que el erotismo es mej
better packagedé designed for a better cl
A continuaciornanalizocémo la critica diferencia lo pornografico y lo erotico
en obras prohibidas por obscenzarareflexionar sobre la nocion de clgseeslo
pornografico es normalmente considerado obsceno y lo eréticBensar en la
nocion de clase significa, en breve, pensar que lo pornografico es una representacion

cruda de la sexualidad humana y que lo erético es una representacion estéticamente
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sublime, que lo pornogréafico es una produccion para las masas y tm enddi
produccién artistica. En este capitulo tanto lo pornografico como lo erotico se
consideran calificaciones arbitrarias que se basan muchas veces en criterios de clase.
Empero, en este capitulo busco establecer una difedeadiague siempre inestable
artificiald entre la literatura erética y la pornogréfica a traves de las diferentes formas
de representacion que usan, pues mientras que la literatura pornogréfica es
disfemistica y explicita, la erética es eufemistica e implf&in Euphemism and
Dysphemism Keith Allan y Kate Burridge dicen que el disfemismo es un arma que
ataca al receptor, mientras que el eufemismo es un ekegdisticoen contra de
toda ofensa potencial en el discurso (22). En cierto sentido, el eufemismo esta en
lugar del disfenismo y viceversa. Los-¥hismos, como los llaman Allan y Burridge,
son dos dimensiones del mismo lienzo y existen en una relacion de pliegue.

Las primeras obras que analizo sbdagdin de Venude Félix Maria de
Samaniego (ca. 178§)las canciones noispanagsi Chuc humb®0 yoiJar ab
(prohibidas en 1766 y 1802) de tono populadéetin) o producciones populares (las
canciones) que hablan de los actos sexuales de los aetmqgse llamo de aqui en
adelante sexualidad clerical. Mientras quéaetlin es una obra culta y que no sufre la
censurd@ pues el autor no la dejé circudarlas canciones populares novohispanas
fueron perseguidas por la Inquisicién durante un periodo de cuarenta ai@s. En
campafia eclesiastica en contra de las canciondsailes y las fiestas populares, lo
obsceno que censuraban los censores (comisarios inquisitoriales, clérigos, etc.) eran,
ademas de las letras de las canciones y los bailes sugestivos, la reunion de las clases

bajas de la sociedad, que en México se deraipain castas.

184 Aunque parezca que mi aproximacion es simplemente nominalista, en tanto sélo doy otro nombre a
las mismas categorias, lo que me propongo hacer no es so6lo desproveer a estas categorias del peso
ideoldgico que tienen sino entenderlas a partir de su funnié@hlenguaje, por lo tanto, mas que el
nominalismo uso el funcionalismo como la estrategia para acercarme a este deslinde.
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Tanto en elardincomo en las canciones novohispanas encontramos una
relaci-n entre | as clases bajas de | a soc
popular.El Jardin de Venuss una coleccion de poemas narrativos burlescossgue
formas poéticas populares como la décima y la quintillapfreeemas de setenta
actos sexualegque tiene como protagonista al clérias canciones novohispanas
AChuchumb®0 vy d@daatabantee fiestes ¢rearfamloa O br oz ad o
cagasnovohispangs e pr ohi bi eron por bail arse 6des
por representar la sexualidad clerical.

La representacion que hacen tantdaglincomo las canciones novohispanas
de la sexualidad clerical nos permite reflexionar sobnedaera en la cual el arte
toma o no partido frente a un problema social. El problema es el desencuentro entre
un discurso eclesiastico que condena la lujuria y los actos lujuriosos de los 8lérigos
actos como la solicitacion de sexo en el confesionddibo que fue perseguido por
la Inquisicion especialmente en el siglo XVIII. Criticos como Gaspar Garrote Bernal
y Marc Marti, en el caso ddardin Alvaro Alcantara y Maria Agueda Méndez, en el
caso de las canciones novohispanas, consideran que estasarbaaticlericales
porque representan burlescamente la sexualidad clerical. Pero en mayor o menor
grado, estas obras muestran una politica ambigua que oscila entre condenar la
desobediencia de los clérigos y representarlos como seres con deseos gthexesid
Esta representacion apunta a lo que llamo la democratizacion del adps=eda
oportunidad que las obras ofrecen al clérigo de normalizar tanto sus deseos como sus
practicas sexuales. La ambigledad de estas obras nos permite ver lo dificihanze es
la literatura tomar partigespecialmenteuando aparece el humor, que desestabiliza

toda significacion.
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En las dogprimeragpartes de este tercer y Ultimo capitulo analizo dos aspectos
de la censura. El primees la mezcla que hubo en el siglo M\de la critica literaria
y la censura inquisitorial. El segundo es la mimesis o respuesta de la @nsura
discurso censurado. EnNaieva Espafiael censor responde a la excitacion sexual de
las canciones con un discurso excitadosytextos represiv(bandos, edictos) se
mimetizan con los textos reprimidos al usarmismosmotivos. Finalmente, en el
analisis delardiny las canciones busco establecer un desirelenque inestabde
entre lopornografico y lo erético, puéa critica delJardin (Garrote BernalPalacios
Hern8§ndez) ha c¢onsimentraaquén critica leslas cahciomes 6 e r
(AlcantaraMéndez) lashac al i f i cad o cPeroebJardimosctacmrael s . 6
disfemismo y el eufemismplas cancioneenenletras quepueda considerarse
pornografica (por el censo prostibulariolasdescripciones explicitas) pero sus
bailessonalusivosestoesuyna cita de | o oOer - -tico. 0

Este capitulo termina con el analisis de los podpeaico y Juanale Tomas
de Iriarte (cal800 y prohibid en 1804)y los Besos de amate Juan Meléndez
Valdés (ca. 1776). En la obra de Iriarte vemaoscilaciénentreliteratura
pornograficay erdtica,mientras quen losBesosncontramos una literatura casi
enteramente eufemistica, llena @usiones y metaforas. Esta literatura anuncia el
romanticismo decimonaonico y establece un cambio en la representacion literaria justo
en el momento en el que el organismo censor que es la Inquisicion se prepara para
desaparecePerico y Juanas un poema de 23 octavas que narra la reconciliacion
amorosa de dos campesinos. Besoses un poema de 23 odas que describe los
escarceos de una pareja ebaldoiro tocador. En la obra de Iriarte, contrasto las
Poesias lubricay que no deben publcsecon el poem#&ericoy Juanay el poema

bucdlicoLa felicidad en el campgara sefialar una gradacion que va de lo
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pornografico a lo erético y a lo amoroso en la produccion iriartiana. En el analisis de
Meléndez delineo una poética de la literaturdiesiGque habla del acto sexual
implicita yeufemistiamente, privilegiando la pareja y en consonancia con la
emergencia de la propiedad privada, el mercantilismo y la burguesia en.Espafia

En losBesoses posible ver el Ultimo paso en el transito de éaditira
pornogréfica neoclasica a la erética prerromantica. Pasaghbsrdel a lo intimalel
boudoir, de la prostituta a la amada, dedapublica a la propiedad privadan ellos
se evidencia, sobre todo, un interés por la acumulacion y el valanpgu®nduce a
reflexionar sobre la valoracion estética de lo bello y lo subtionEdmund Burke e
Immanuel KantLa reflexion sobre lo bello y lo sublime nos permite desvelar una
mascarada en Id@esospues aungue hay en ellos la aparente sublimacita de
amada, la mujer solo puede bella pero es el hombre y sus obras (la poesia) lo sublime.
En suma, en este capitulo me interesa reflexionar sobre las relaciones que se
establecen entre lo pornogréfico y las clases bajas, y las relaciones entre lo éabtico y
burguesiapueslo quese califica como obscersmele depender de pesicion social
dequien love y de quien I@roduce. En otras palabras, asi como el gértemhién

la clase es un factor que condiciona lo obsgemor ende, lo que debe prohibirse.

El Jardin de Venugle Félix Maria de Samaniego

El Jardin de Venude Félix Maria de Samaniegw fue prohibido por la

Inquisicién porque no se publi¢d, pero su autor tuvo varios problemas con el Santo

185 E| Jardin de Venusirculé en el estrecho circulo de amigos de Samaniego. Jovellanos cuenta que,

cuando paréencasade Samanego su viaje de Madrid al norte, San
nuevos cuentos de | os que IDarbg 36uBEnsuppenh,ebédiiczden, t od
|l a Renter 2a hcaiblna ddee ceusetnat aodspdo baél ¢ cceornyopy talazeror uego t
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Oficio. El primerproblema fuepor escribir y publicar en contra de Tomas de Irt&tte
un panfleto llamadta Carta apologética al sefior Massen 1788que atacaba las
Fabulasliterarias delriarte y finalizaba conlacoplé& Tus obr as, Tom8s,
buscadas ni leidas, / ni tendran estimacion / aunque sean prohibidas / por la Santa
|l nqui sici - no ( Bstepanftetdan® ta gtanti@n dSantd Pficid
al parecer por instigacion del mismo Iriértg fue censurdo. En la calificacion de la
Carta, es posible ver comios calificadores pasaron de la censura inquisitorial a la
criticaliteraria ycomotomaron sus posiciones dentro de la poléraitaro yen
contra ddriarte. La Inquisicionsirvié a los ilustradopara ajustar las cuentas de la
republica literaria.

Los tres calificadorede laCarta parecemmas criticos que censorésay Juan
de Cristodice que l&Cartas i r ve fAde escarmiento a todos
el pY¥bl i co p o estas @servacionehubyeradenido prassrite Dn.
Tomas de Iriarte al tiempo que escribiaApslogos literariosse hubiera librado del
sonrojo que le habriaocasisha e st a c ar t a4todaasNitagiemen q. 4 46
de este documenjtdrray Juan d€ristocritica, igual que Samaniego, la burla que

hizolriartede los vascosensufabulaWll di ce que fA[ debi - saber

mi dafo, / mis versos publiqué, porque cumplieses / tu palabra, y al publico le dieses / tu coleccién de
cuentos enseguida: / y tu oferta amistosa no es ¢

188 | a disputa contra Iriarte comenzé cuar8amaniego publicé [d&bulas en versen 1781para sus

estudiantes del Seminario de Vergara. EBtdmllass e | as dedica a Tom8s de | ri
ver sos, Il riarte, / yo no quiero m8s aguee / que po
Samaniego conocia las fdbulas de Iriarte. Cuando Iriarte publiEdbatas literariasen 1782 dice

gue eran Ala primera colecci-n de f8bulas enteranm

(41) vy al decir 06o0r i gmaniegbd deplégiarcsuslapdlwgoode Esopp,u-adnoont e a
La Fontaine. Aunque las obras son de diferente talante (las de Samaniego siguen el apélogo mientras
gue las de Iriarte son burlescas) lo que se debatia aqui era quién merecia el titulo del primer fabulista
espafiol. La reyerta fue larg intensa. Usando el pseudénimo de Eleuterio GePaentales casos
suelen tener los maestros oficialsl 782, Iriarte atacé a Samaniego. En el an6nimo las
Observaciones sobre las Fabulas literarias originales de Tomésade del mismo afipSamaniego
atac- a Ilriarte. Cinco afos despu®s, Il riarte volyv
vizcainaAO Samani ego | e c¢ ontpuldicdndolagn etCermde Madtidan 1dB&c i ma vy
Ademas, se burl6 debgmalLa musicade Iriarte en la€oplas para tocarse al violipparodié su obra
de teatrdGuzman el Buen@Palacios Hernandez 28).

194



insul tar con el dictado de &éborricosdé a |
salir alguno defendiendo el honorgler naci - né As?2 | e sucede ¢
papelqué [ est ocada de diestro.o0o EI <calificad
vitorea al describirlo como un toreador de diestras estodastms/a mas alla de la
calificacién teoldgica al disertar soldeeobra de Iriarte y tomar posicion frente a ella.

El segundo calificador, fray Juan de la Madre de Rlam® que epanfletoes
mal o por ser an-nimo, carecer de | icenci a
envidia contra Iriart@'®” Hace una critica des estrategiagiscursivasie laCartay
dice que bautorat aca a I riarte ficon | a acerada es
lo trata de &ngel inmortal y que es de un ingenio peregrino, ya vuelve la hoja y se
quita la mascarilla y hace risa de sus poenrtadraile acusa al autor de utilizar el
pliegue de la pagina para establecer dos cédigos de lectura. Finaliza reiterando que
por el anénimo, lareglal6quecondma of ensa a | os pr - ji moso
Al i cenci a,olaCGartadebe prohilise. Emrealidad, ante la carencia de un
cargo legitimo dentro de la censumguisitoriald la ofensa a la Iglesia, su dogma y
sus representani@sl calificador se ve precisado a acumular cargos menores como el
anonimato o la falta de licencias.

El tercercalificador, por su parteponcentrandosen la pura nota teolégica
dice que solo hay que borrar el epigrama VIII gaeefiere a la Santa Inquisicipn
pueserelse habl a de ese hecho fitan com¥%n [ de]
unacosaalpasaige se nos proh2be, o0 | 0o que subraye
inquisitorial que esolver atractivdo prohibido. En suma, en la persecucion de la

Carta apologéticala censuranquisitorial contintizel debate de la republitigeraria

187E| cargo de la ofensa del préjimo es pocas veces usado en la censura teolégica del XVIII por la
cantidad de panfles infamatorios que circulaban.
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y estonos conduce preguntarnosuanto de critica literaria se gesté en la censura
inquisitorialy cuantodel género de la censunaboenla incipiente critica literaria
De hecho, podriamatecir quetantola criticacomo la censurafringen violencia a
través del discursy establecemzonas de censura, una es la inquisitorial y la otra es la
literaria pues mbas pugnan por la regulacion del discurso, una esgrimiendo las reglas
del expurgatorio, la otra las reglas del afte

Ademas de la persecucion de gstafletoen 1788 que podriamos llamam
6proces,® ¢ oimodd anidalidionBamaniego tuvo problemasn la
Inquisicionen 1793 por ser el destinatario de Wakvertencia a los espafiolds
Condorcet® por tener libros prohibidos (Rousseau, La Mettrie, Raynal) haber

dichoproposiciones?* Las proposiciones de que se acusa a Samaniego son cinco: a)

188 Un ejemplodela cercania entre critica y censura es la valoracién de Bernardo de Iriarte del sainete

pues conjunta el juicio est®tico con la califica
de invencién, noedad de ingenio y estar escritos en malisimo lenguaje, ofrecen ejemplos y escenas
indecentes y escandalosasé ideas |l ascivas y puerc

189 E| proceso inicia el 20 de noviembre de 1789 catelaunciade Fermin de Huarte, profeste

Gramatica de Tolosa, a la Inquisicién de Navagrela qued i ¢ e : fifihe o2do algunas en
m&xi mas de un | ibro blasfemo que se ha i mpresoodo vy
gue se encontrar 8 y cogeAHY), Iuidomi)drasd gueteaalalielre pr opi a
muy a cuento en el contexto del autor deHalsulas Huarte énuncia al impresor Francisco Lama,

Fermin de Arbelaiz, Felipe Morales y Bernardo de Arrere. En 1790 comparece Arbeldiz, quien

reconoce haber partiado en la impresion y quien involucra a José Ignacio de Sendoa (el

administrador de los bienes de Samaniego en Tolosa) como quien puso el papel y corrigié pruebas,

adem8s de decir que Sendoa Ilev:- fAuna carta de do
comparece Morales, admitiendo su participacion en la impresion y menciona de nuevo a Sendoa [y por

sinécdoque a Samaniego] coqwenfidi o | a orden para |l a impresi- -n vy
obraé [y] hac2a | a cor ceauras Bonifacth SdehzaesTefaddi egos. 0 Tr

comisario de la Inquisicidnd i ce fAsoy de parecer que se deje corr
fiscal rigurosa esta censura [la del fraile de la Madre de Dios] y que si se hubiese de recoger todos los
escritos ge adolecen de este mal serigotoceso infinito 6 Est e dictamen tan reald.i
obstante, con el dictamen de la Inquisicion de Logrofio quien el 21 de agostalna fipr ohi bi r s e

r ecoge oo e.alalnyuisition de Core donde se suspende.

190 con motivo de la confiscacién en Bilbao del lifdvertencias a los espafiolés! revolucionario
francés Condorcet) aombre de Samaniego reaparguees €l era destinatario de un ejemplar (asf
como el Seminario de Vergara). Esto hizo que Samaniegmdara de Bilbao a Laguardia.

91| a segunda ola de persecucién empieza el 20 de marzo de 1793 cuando el hacendado José Maria de
Munga denuncia a Samaniego de tener a filRus - [ sic]
historia de las dos indisde Ry nal 6 ( AHN, I ng. 3729.85). ElI fisca
Laguardia a Gabriel Saenz de San Pedro (amigo y pariente de Samaniego) quien informa que
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haber dicho que Al a I nquisici-n se compon
majadero® b ) qdeeéste vestidd y éste hacen mucho mal a Egpafidonde
O®sted y O®stedcegrdepcun pae deomonpesps vy
Teresaeranpolucionés d) decir que fAno segu?2a | a po
Francigd e) y sériq descuhmirdos defectos de los hombres para que se
enmend&seno.

Porhaber sido acusado de proposiciones y por haber esciaodéh de
Venus Juan Bellon Cazaban, Gaspar Garrote Bernal, Carlos Huertas Cabrera y Marc
Marti consideran que Samaniegi@ anticlerical. Pero es dificil coincidir con ellos si
consideramos quBamaniego tenia un hermgesuita,una hermana clarisaque era
gran amigo de clérigdscomolos socios fundadores de la Sociedad Vascon(gis
de los cuales eran clérigaslos comisarios de la Inquisicidiue lo protegieron

(Séenz de San Pedréerosobre todosi sabemos qual morir pidié estar vestido

Samaniego le dijo que los tomosRleusseay Raynal los habia entregado a su cufiado para que los

diera ala Inquisicion, que no tenia La Mettrie [el d&dmbre maquinpsino La Meterie Diario de

Fisica y que lo entregd al conde de Pefiaflorida (que habia merif685), también le ofrecio las

llaves de su biblioteca y le propuso entregarle un catalogordisma. El tribunal le comunica al

comi sario figue se dijese al reo que el Tribunal e
de los |ibros. o6 Con ello fise impendi- esta causa
presbitero Joadm Antonio Muro lo delaté por proposiciones y elabor6 una lista de todos los testigos

gue lo habian escuchagmero el comisari® amigo de Samanie@odesacredité la delacion de Muro
diciendo fque es demasi adament e ayipradede conbastante2 cul o
|l igereza. d Muchos de |l os contestes negaron | as pr
francés) aunque vagamente. La connivencia entre el comisario y Samaniego se denuncia y se le abre a

éste y a su hermano, el notatima causa de la cual salen sin mancha. El problema Samaniego cre6

tanta batahola que Samaniego tuvo que ir el 5 de febrero a Madrid a hablar con el ministro de Gracia y
Justicia, Eugenio de Llaguno y Amirola, para suspender la causa. Esta campafipfhiceanue,

seg¥%n Francisco Quintana, |l os | abradores de Lagua
Mur o, 6 por |l o cual el fiswvaktmascdmasendacpaoaes!| g
est 8§ envuelta dicha villa.o

192 En Palabra e herejeJuan Antonio Alejandre enfatiza la paradoja que habita el delito de
proposiciones en la legislacion eclesiastica pues veda en el terreno del lenguaje toda mezcla de lo
sagrado con lo profano cuando la religion inundaba la cotidianeidad de @euigfeindividuo. En la
monarquia de Carlos 1V, dice, el delito de proposiciones constituyd un 30 % de los procesos
inquisitoriales, oscilando en importancia con la persecucion de los libros prohibidos y la solicitacion en
el confesionario.
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con héabito de capuchino, entierro mayor, novena, cabo de%fbrgisas (Martin
Nogales 88).

Bellén, Garrote, HuertasMarti consideran a Samaniego anticlerical pues
dicen que elardindeVenus s un fAataque a |l as -rdenes m
muestra un Afrecuente anticlericalismoodo (
|l as costumbres 7r)eloi ggiuces aesl 0 e(sHuaedrot aesc | esi §:
bl anco de sus Ida&dinide \wsués urfaMaecctor de7rxextod eb
la edicion de Palacios Hernandeentre los cuales hay alrededts 30 poemague
muestran la sexualidad clerical, es deen elJardinel tema es el sexo y el
protagonista el clérigo.reel poemai EI v ot o e tlodso huenn imomsa st e

benedictinos vota por tener o0l avander asbé6

golleriasd el abad rcengregficadn, mo por teweaund amante, sino por
guererla | avada y comppwestad{249pyueEcaidhba
repica la campana un monje peca carnalmente (B@7). i E | i nquisidor vy
hechicera e | Il nqui si dor sceraexkidcionista (A9Al ver a un
respecto de | as monjas, en AEI reconoci mi
alude a un juego sexual entre | oSobrgr ot ago
la masturbacion, aparecen los poeids| ¢ i e gndnoe re ne b osnedre

predicadorse excita leyendo €antar de los Cantaregeyaculaen los ojogleuno

de los oyentes, que considstaespermal gar gaj o de Jesucristo
el monj e, o el pri mer o r ega fliaculgaldiciendogundo p
gue lo hace por masturbarse (321)fEEl o n@ nd smMmfoesor y conf eseé
del hg8bito que tienen de masturbarse (229
en donde hacen desfilar imaginariamente las mujeres del partido (24iL). E&n

confesi-no ambos decl aran 6jodero6 | o que
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las misas que dirige (301gn estos poemas hay una conjuncién del sexo y la religion
que, como diridataille, son complementarios pues ambos ofrécannque
precari@ la sensacion de la continuidad del ser m4s all4 de su vida discontinua (98).
En mi lectura discuto si dardines anticlerical o si busca una
democratizacion del deseo, esto es, si su insistencia en representar los actos sexuales
de los clérigos puede lesercomo una normalizacién de la sexualidad clerical. El
poetaparece normalizar el deseo pues publicita actos sexuales tabu, los presenta bajo
un halo de cotidianeidad y repite su representacion habituandonos a ella. Por un lado,
podemos coincidir con Bélh, Garrote y Huertas al decir quelatdinataca a los
clérigos porque se alia con la Iglesia y la Inquisicion en condenar su desobediencia al
voto de la castidad. Pero también podemos decir glerdinse alia con los clérigos
al representar sus deseos sexuales como algo normal y cotidiano. En mi lectura, el
Jardines y no anticlerical y uno de los factores que contribuyen a esta ambigiiedad es
el humor que abunda en la obra. Edasdin el humor es &eces inocuo y a veces
tendencioso, geces es un juego relajientmtras veces, un ataque sarcastico.
A grandes rasgos, la critica dalrdinha enfatizado, ademas del
anticlericalismo, el caracter popularista de la obra (popularista y no popular pues
Samaniego era un ilustrado) y la consideracion de que es erético y no pornogréfico.
Es necesario establecer un puente entre el caracter popularista de la obra y el deslinde
artificial que hace la critica al diferenciar lo erotico y lo pornografico, parquesr
hay una preocupacion por la nocidn de clase en la lectura de est&taiim
Palacios Hernandez afirma que edaidinhayunafi e x pl osi - n de ti pi
(78) y efectivamente, dardines una amalgama entrditaraturacultaque tiene un
origen popular (lo€ent nouvelles nouvelle®s Cuentos en verste La Fontaine y

los novelliari italianos)y la lirica populapeninsulay especialmente los
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Mandamientos burlescd®HN, Ing. 4478.4) o l&onfesion de laifia (AHN, Ing.
4450.4) que mostram, como elardin la sexualidad de los clérigos en el
confesionarid?® El Jardintambiénusa la décima y la quintilla, géneros liricos
populares. En breve, en®rdinhay wuna 6citad o #glpropiaci
popular, como el humor, desestabiliza este texto al introducir un exceso que lo
desborda. La oscilacién entre lo culto y lo popelaesta obras significativa para
entender el dificil deslinde que ha hecho la critica entre lo erético y lo pornografico.
Gaspar Garrote Bernal dice gelelardinesé e r -obscem,6quefi c u mp | e
con | os motivos de |l a literatura er-tica,
rasgos de | &eroabdeadr que daddin¢s&ityltdneamente erdtico y
obsceno, Gaate esta haciendo un oximoron porque lo erético es eufemistico y lo
obsceno es disfemistico. La literatura erotica, como mostraré mas adelante, usa el
eufemismo, la alusion, la metéfora y tiene una mirada que se desplaza del 6rgano
genital a lo contiguo dérgano. La literatura obscena y/o pornografica es literal,
muestra de magpor eso, ante los ojos del censw,es tolerable. Carlos Huertas
Cabrerase percata de cuénb a lesllaian® enci - n de Aintentar di
de | o por nsogfiriSgfuiacloador pgureupo soci al culto c¢

pornografia a las aficiones del pueblo llano se convierte en una simplificacién

demasiado socorrida y qucé®Bnotdsupaladbras, §ci | men
¥ a AConfesi-n de la nifad muestra |la confesi-n d
cuando | e cuenta c¢c-mo un ficierto caballeroodo fAempe
me sellaron pecho y boca, 0vefisadebsva@rio dquese sexoao emies mano
m2 o, 0 y fila ropa diligente / me quer2a | evantar,
sentido / con aliento interrumpido / suspirando s

194 Aunque Huertas Cabrera distingaeartificialidad dediferenciarlo amoroso, lo erético y lo
pornografico como modos de representacion sigimzando las diferencias de clase pues dice que un

6poeta elevadod podr 8 manejar tanto |l a representa
escritorde bajacl t ura no tiene a su disposici-n |los tres
elevada cultura no se aleja de | a diferencia que
sal-n6 y |l a ébajezad de |l a pornograf?2a.
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Huertas Cabrera se da cuentayde no es posible consideradaldinerotico sélo
porque esté escrito por un ilustrado.

El deslindeque propongo, aunque dificil y momentaneo, es un deslinde de lo
erético y lo pornogréfico a partir de las formas de representacion. Por ello considero
guelas ideas de Garrote estan tan equivocadas puedatines erético y obsceno
pornogréaficoEs eréticgporque es eufemistico, aunque Emilio Palacios Hernandez lo
niegue'® Hay 70 eufemismos que designal pene yuna multitud de alusiones,
metéaforas yobles sentidogue yuxtaponedistintos codigos entre los cuales el
principal a desvelaes elcodigosexual El Jardintambién es pornografico porque
ofrece la pornutopia de Steven Marcus (el pene es enorme, la mujer insaciable, el
lugar y eltiempo siempre propicios para el acto sexual) y porque hace uso de la
blasfemia, disfemistica, en la mezcla iemnte del sexo y la religio@omo
ejemplos de la blasfemiasexwale | i gi osa tenemos nEI ciego
el ciego, creyendo gud semend e | predicador ( eelgargapl ut i nos
de Jesucristb e r e z a : ,yfue yaegajo/ane has ¢clobado, que pega cual
jal ea! 0 (158d. vE re nftloa of weud rzedsnefuudrergoeionc 0 mo
alverlastetasde labgdalena A4 Qu® viento corre aquz2? a
no esta viendo a Magdaleng263).En fALa r el i quiaodo o fiLos ca
Fr an c ipenemlds cadzbnes de un fraile se consideran relicgagsada (169).

La fAreliqui aed Meald-aor iyj edo p/lena | a moza un

(170). Los cal zonepudec8any Hisupdbggahe s 6 £ st §

195 Emilio Palacios niega que haya eufemismasi ce que | a nomenclatura sexu
recurso tan frecuente al eufemismoé [sino] como u
evitar la reiteracion en una coleccion monotematica que daaauna inevitable y tediosa repeticion

de Il os mismos t®rminoso (85). A pesar de wusar 70
illama | as cosas por su nombre y enriguece el voc
figuradosdefdi | comprensi -nd (90). Al respect o, Keith A
crea una riqgueza de vocabulario pues para evitar
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manchas de excremento € aPues acaso no sabe / que m
diarre@0 ( A& representacion que ofrecenosspoemas es literal y disfemistica,
ademas de blasfema segun la censura inquisitorial.

Por otro lado, en elardinhay eufemismos y dobles sentidos. Aunque sigue
habiendo una mezcla de la religion y lo sexiespoemas encubren el sentido sexual
conelreligioso. Porejemple n fiLa medi ci numfralleerecGauma Agust ?
Amedicinad a una mujer gque ten2a mal de o
del fé modo suave [/ vigor osofilya goraaceio- nc odn
San Gregonbun cura Yy su criada Arezarono por |
parientes lejanos / de que se fue acordando la mozuela / y en fin, s6lo un abuelo /

faltaba de t d215) Ereestgpmema,aadea rezo eslumrido sexunal. E

ALa di se?2pukbve a eufemizar el acto sexua
con placer y sin malicia [/ |l a primera | ec
|l ecci-n tuvo que casarse y fié en sei s mes
nueve, 0O por alwudir al embarazo que fue re
278).

El Jardinhabla cruda o veladamente de los actos sexuales de los clérigos. Este
texto no emerge en el vacio sino que retrata el lenguaje directo y de doble sgmtido g
usaban los clérigos en el confesionario y que los volvia sospechosos de ser

solicitantes-”® En El veneno de Dios: Linquisiciénde Sevilla ante el delito de

19 E| primer delito de solicitacién en la peninsula, dice Javier Péreh@sctw, data de 1530 contra
Antdn Pareja en Toledo a quien se le privd de confesar, se le dio una multa y se le desterré del lugar
(41). En 1559 Pablo IV expidio para Granada la bewmn sicut nupeen contra del delito sexual en el
confesionario y en 186lo amplié a todos los tribunales (Gonzalez Marmolejo 17). Pio IV hizo la
primera constituci-n contra solicitantes para Esp
alliciendo et provocando, sive 3J.Ehli6Rsesircluyela pr ovoc
solicitacion a hombres (Alejandre 38). En 1622 Gregorio XV en sulnilgersi Dominici Gregis
reglamentd las penitencias (destierro, prohibicién de confesar y penas pecuniarias) y en 1741 la bula
Sacramentum Poenitantiagle Benedit o XI V afadi- a |l as palabras, toc
g e st o SegunAdelihacSarrionla mujerquese solicitabdeniaalrededor de 25 afios (teniendo la
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solicitacién en confegin, Juan AntonicAlejandre documenta las preguntas

60i ndi scretasdéd que | as mujereseElzléribo ci t adas
Pablo Arroyole pregunto 8 8 r bar a M8rquez fisi su mari do
le chupaba la lengua, si la besaba en sus partdis, sireaba el miembro para

int roducirl o e nyPadoPonpeale Liedm préguntatiacuia)nifia de

11 afios queraabusada por su padrastiora Tu padrastro | o tiene
mucho? [y sefialando con la mano insistia] ¢ Es tan grueso somme? 0 En( 1 2 6 ) .
Clero y sexto mandamiento. La confesion en Espafia en el siglq &fiirdDufour

documental caso dd’edro José Monilaguienledi j o a wuna religiosa
vosotras mujeres tenéis dos agujeros: uno grande y uno pequeficsddiadsa

cul o. aHas pecado Eped cofesionarim,rcome questramlos( 1 35) .
casos recogidos por Alejandre y Dufour, el lenguaje sexual fue muchas veces

explicito yeste lenguajeasé del confesionario al testimonio de las solicitdtfas.

mas joven 10 afios, la mas vieja 54); el periodo de la Contrarreforma fue el de msgougién

(1560 y 1650) y en el XVIII fueron las monjas y las doncellasddisitadagavoritas, especialmente

por la moda del cortejo o chichisveo (185). La mayor parte de mujeres seducidas pertenecen al estado
llano y los jesuitas solicitaban s6lo m@geiprincipales. Sarriddice quede 1790 a 1834 se suspenden
todos los procesos, lo que muestra un desinterés inquisitorial por este delitorBRefeGonzéalez
Marmolejo dicegue en el caso novohispaimbouna fuerte campafia en contra de la salin

durante este periodo (61). Juan Antonio Alejarriatiza el rol que jug6 la solidaridad eclesiastica en

la persecucion y castigo de este delito. No obstante, esta solidaridad tenia como contrapeso la
vigilanciade confesores extraordinarios (quaribde pueblo en pueblo haciendo confesiones generales)
sobre los ordinariogues andaban en su caza. Javier Pérez Escohotado afiade que la mayoria de los
delincuentes de la solicitacion pertenecian al bajo clero mientras que el alto gozaba de impunidad en
ese aspecto pero era vulnerable por sus obras. En el siglo XVIII, cuenta Gerard Dufour, se decia que el

mi smo inquisidor Ram-n de Arce ten2a fibula para v
Muchas veces protegia a los solicitantes la influenciatenima que tenian sobre las mujérexsi fray

Ponce de Le-n |l e prohib2za hablar a Il a nifa de 11
un poco de panalo (115). Ot r asomweneleéebreyldrgopasoe bl o p

de Ara de Codlliga, a la que atacé todo el pueblo de Villarejo de Fugatgsotegerl solicitante Juan

Gonzalez en el siglo XVII. Otras veces los clérigos hacian caso omiso de las denuncias.détn 1637

supriorle dijo a una solicitada que 1ot i@ gbligaciihn a mani festar | o que | e ha
ino | o dijese a nadieé atemoriz8&ndola para que no
Muchas veces la obstruccion es flagrante. En 1604 el comisario de Moya no envi6 al tribunal de

Cuenca la denuncizontra el franciscano Diego Vaqueceptd la retractacion de la mujer, la cual fue

degerrada.

197 Analizando el lenguaje en los casos de solicitacion en México, Jorge René Gonzalez Marmolejo
concluye que |l os novohi spanroas cfiaelmpfliecaarro nl ousn nhieenngbur
perola mayoria de logtrminos que cita son eufemismogédica, otro tipo de lenguaje cifrado
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Asimismaq los solicitantes usaron el doble sentido, lo que generé
malinterpretaciones que siempre beneficiaban a los clgagsieargiiia® como
Juan Antonio Lloreni@ un problema de comunicacién. Sarrion dice que etleso
doble senti do fde jladefansaxdal soliciame encaspda r a
acusaci-né el cl ®rigo pod2a alegar que | a
sus palabras ni el context Alrespectel que fue
Llorentereforzaba la idea de que la mujer malinterpretaba a los cléfignst1 g r an
namero de declaraciones es de monjas escrupulosas y simples cuya imaginacion
femenina exaltada no se tranquiliza sino denunciéngaasi siemprégestas
denuncias sormjacidas Unicaente de la mala interpretacion de las palabras del
c onf es crdoble(sehtily salvaba a los clérigos de la persecucion. En el
confesionario hablar en sentido literal o en doble sentido significaba estar mas o
menos expuesto a la denuncia y/o condena

La oscilacion entre hablar de mas y censurnsdbieénaparece en los
manuales de confesores que recomendaban no ahondar en el sexto mandamiento y
gue, no obstante, eran parlanchines. Esta incitacion al discurso se expl@&a, en
historia de la sexualadd e Mi ¢ h el Foucault, por | a fAecc
proliferante del dicapacidadgue tisdediscusesolme el est o
sexo de multiplicarsg seguir generando discurso (46). Los manuales de confesores
recomiendan preguntérs enénte lo necesario sin particularizar ni desmenuzar
dema s i aMioual dg confesoresitado en Sarrion47i cont ®nt ese con s
especie del pecadoé no si se pone de esta

|l eg2ti mament e d etevednstiuaionrdeddma senta e aarhirostraf

Aunque Gonz8lez Marmolejo considera que fila socie
menos recatadadeloquesehconsi deradoo hay JQuiesqdladbdar que est
s6lo era permisiblenel examen inquisitorial (156).
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el sacramento de la penitencBarrion 112)ino sea demasi ado ni mi c
preguntas curiosas e iIimperti nvanualdes, si ngu
confesorescitado en Pérez Escohotado 36)&bles - | o | o necesari oé
| es e ns e (Faerode Igpcerciancijditado en Alejandre 67). Perofalero
muestralad i nci t ac i -foucaatianguies aunque las otds mandamientos
les dedica entre 15 y 44 paginas, al sexémdamientgno fornicaras)e dedica76
paginasy ofreceen él todo un catalogo de perversiones (violaciones, bestialismo,
etc.)!*®

La paradoja de restringir el discurso sobre el sexo y hablar profusaseente
sexo apareceentoncesen el confesionario,relos testimonios de las solicitadas, en
los manuales y en dardin Pero en elardin, el eufemismo no se debe al pudor (de
los confesores o de las testigos) sino que forma parte de un juego literario ingenioso.
Al contrastar este texto literario con je®cesos inquisitoriales la pregunta es ¢Qué
posicion tomael Jardinal respectalela persecucion inquisitoriade alnea con la
Inquisicion en lassanciéndel clérigo desobedienteabreun debate sobre t#made la
sexualidad clericé&l

Parece a primra vista que elardinesunlugaridilico en donde Venus retoza

despreocupadamente como di ce Pal acios Hern8ndez, I
peroel Jardinoscila entre lo velado y lo crudo, entre el arma que es el disfemismo y

el escudo que es el eufemismo [fAilanguage

Allan viii]. ¢Qué es lo que apoya esta ambigiedad? ¢ Qué nos impide concluir que el

198 E] exceso no solo aparece en la obraFdeiro de la conciencjaen el archivo inquisitorial es
posible ver que los escandalos dedécitacion llegaron a ser excesivos. En 1715 Maria Magdalena
denuncio haber sido solicitada por 26 confesores (Alejandre 67). Un capuchino confesor de un
monasterio en Cartagena de Indias es famoso porque solicité a casi todo el monasterio: 13 de las 16
monjas, tres excluidas, dos por fiancianas y | a ot
Ortega 45). LIl orente discuti- el caso con uno de
inspira donde quiereo0 (eSdreno tebexceso fos delgos delisbliritanteSi e mp r
Gonzélez Montes fueron tan abundantes que se precisaron 20 secretarios y 30 el$asilpialcs
(Sanchez Ortega 44).
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Jardinsea empatico antipético frente a los actos sexuales del clérigo? La
ambiguedade explicaa partir de la desestabilizacion que genera el uso indistinto de
dos tipos de humor: uno inocuo y otro tendencioso.

En general, la dtica delJardincoincide en que &stextoesfierotico

bur | eGarcote Bern@B5), quei pr oduce m8s (Ribao®erag®dse | as ci

oquense sit%ha m8s en el espaci o Paaeiosl a or al

Herndnde818). Sigmund Freud, Henri Bergson y Jorge Portilla han refiexio
sobre el chiste, el humor, la ironia y el reJgjsus reflexiones iluminan el andlisis del
humor en eDardin En The Joke and Its Relation to the Unconscjdusud divide
los chistes en verbales e intelectuales chistes verbalesecaracterian por su
brevedad y por la condensacion que hacen de sonido y sentido, por ejemplo, en la
homofonia roux+satecalifica a Rousseau como un pelirrojo tonto. Edeetiin hay
chistes que juegan con la homofoaihomografiaEn | as qui ntEl | | as
frail e y | aalusiansexual Que bearpa auradesla homografiay la
reticencia déa rima interrumpida:

Hallandose cortejando

cierto fraile a una monijita,

mientras que la requeltia

|l e ensenaba su pi é
pipa con que fumaba. (326)

~

laal usi -n A pi é/ pipad se repite con
con el fc aroBksé&dalasionesevooalyicensura pija, cofo, culoy
carajo.El lugar en el que aparece la alusion es significativo pues este poema habla de
la relacion entrelos personas con voto de castidad: un fraile y una monja. Este poema

muestra un proceso @ensurajueresultaenun juego ingeniosd.a censura
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ingeniosaeaparece n | as feQ las codles de kevacaropalabras a partir de la
rima. En este caso, lelctor debe llenar el espacio vacio para saber de lo que se habla:

En mi enfermedad interna

¢no sé qué remedio elija?

Tengo tan larga la g@rna

gue me maltrata prolija,

si el tiempo no lo remedia. (349)

Es tarea del lector leer este texto con una rifBABA o develar la sugestion
y, llenando los espacios en blanco, leerla con una rima ABBBA. Esto presenta dos
sentidos, uno literél aunque alusivo por el uso del guii otro cifrada. Por
ejempl o, | eer fitengo tan |l.ar gln |¥d tpineor na
ejempl o del chiste for mal aparece en ADor
morfosintactico. Aqui se habla de una pareja que se acaba dg adaatuale piden
un hijo AUNn hijo piden a Daomgaenddpareoes de su
apunta a una doble lectura final de cada coplafrece elacto necesariparala
procreaciorescontdloen un hi ato morfosint8ctico. As?2
Al a cara ajadao esesiyajocdrdpadadhi fai dam®
jodamp s 0 °Par&Preud los chistes formales descargan energia libidinal. El
placer se obtiene cuando se reconoce el colligohe gain i n pleasur ec¢
to the economy i n psyatenemoplacerayaptiedethi t ur e, 0
economia queacemodgle la critica o el juicio racionalal usamuestraagudeza
instantanea (115). Para Freud este tipo de chistes es inocuo y se diferéoxia de
intelectuales que |l ama Atendentiouso (85

En | os chistes intelectuales el I nt ®r p

(74). Este chiste, muchas veces hostil, se conforma a partir de un triangulo, en donde

199 para dar una muestra de cémo se unen las ideas literales y las veladas cito laprimeo p| a: fCa's -
Dora |l a bella / con Dido y Dido intent- [/ |l a noch
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Aapart from the one who is telling the jo
the object of the hostile or sexual aggres
of producing pl e Bsaaliarza eén$a ddgnadadion tdeluetdrcero( 9 5) .
(presente o ausente) denota una lucha de poder en la cual el que hace elnzhiste ga
momentadneamentp ues Oti ene | a verdadd sobre el o
del chiste hostil: la caricatura, la parodia, el travesti y el desenmascaramiento
(unmasking), pues todas hablan de fAperson
resect , and i n s obne (sledn3s)e., EOns ubal icnaer i cat ur a
cémicode una persona, en la parodia eésti se reemplazdas rasgogle una
person&c on ot ba$ omd®s yo el odeoesemamddygardamiwe mtgo
to the frailtyhe shares with all human beings, but especially to the dependency of his
ment al achi eve me ithasis, that helisoafier dll gnly a leumahs é
being |Iike you and meo (195).

En elJardinlos clérigos, personas que merecen respetser deteiadoras
de la dignidad eclesiasticse vendesproveidos de toda aura superior. Ellos, que
participsnd e | o 6 gueds loisagradd , sondegradadsa sucondicion
humana. Como otros hombres del siglodiésigopsp ueden ser cornudos
dels el egi doso), se masturban (fALa | intern
monjeo), recurren a | wfsorpriocsan truetgausl a riinhean
c a mp a nknlelldes@énijnascaramiento de los clérigos, hay una normalizacion del
deseosexual el cl| ®ri go pues, como dice Freud, I
you and meo (195).

No obstante, elardintambién ataca al clérigo a través dedaicatura En el
Jardinse exageran lamsgos fisicode losjeronimosque ti enen Aunas fu

genital esé | brepregerddcamosereq ghelehgpiama sasehijas de
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confesion( i L a r efl B 1q up aanistd degradacion tambiéparecel

representar s clérigpscomo abusadoresel ritual sagrado (la liguia, los rezos)

para obtener favores sexualEs La risa, Henri Bergson dice&ue nos resulta comico

lo que es excesivamente mecanizado (los ritos, las convenciones sociales) y son
cémicos los personajes que siguen estas convenciones al pie defattetas dan | a

impresion de fantoches que se mueven. Su movilidad se ajusta a la inmovilidad de

unaf - r mul a. Tenemos un®pauisaes umatague eneconiras mo 0 (
de Atoda rigidez del car8cter, .Cuambda ri gi d
elJardinmuestra al cl| ®r i go dnierrasaumsd aténciot o mo u n

esta en otra parte, el texto nos muestra el automatismo de los eclesésgtato
religioso. Al burlarse del automatismo de los clérigodaetiinlos caricaturiza.

El Jardinesambiguo porquéumaniza a los clérigos y los caricaturiza. No
hay empatia pura, no hay antipatia panao una representacion fluctuante que
humaniza lo sublime hasta el punto de degrad&l@ezen pos de una
normalizaion, tal vez en pos de uparreccionpero nodel individuosino, mas bien,
de lalglesia y de sus politicas sexualbtas queomar partidpel Jardinsoélo expone
elproblemaFr eud dice que Goethe Arightly sai dE§é
into his mind pinpoint the places where problems are hiding than they touch on the
sol uti on t o DelamidmeseenesSamarjiegdBdesvela el problemalde
sexualidad clerical, sihacer explicitas ni una condena ni una apoldgjiaumor del
Jardines un humor que patrticipa del humor populeste humodesestabiliza la

agenda reformista del ilustrado Samanidégdiumor popular, como dice Mikhail

200 Esta retérica mecanicista de Bergson, es interesante contrastarla con la de Freud pues del contraste
resultan dos respuestasapitalismo industrialFreud elabora toda una teoria capitalista sobre el chiste

al decir que hay wuna 6gananciad de placer que se
gue la filosofia antmecanicista de Bergson ataca todo lo mecanicdafsp y mezquino (45).
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Bakhtin, as? como degrada regenera: dit i
where condemnationt art so (11, 294).

En suFenomenologia del relajé’* el filésofo mexicano Jorge Portilla
encuentra que el humor es paralelo a la religion en tanto ambos buscan tradcende
patetismo de la vidaolo que el humor lo logra tomando distancia con l&ffdara
Portilla, la ironia es una busqueda de la veréadrita en claveque debe
desenmascarafS@mientras quel relajo es un desorden sin teleologia. En la filosofia
marxistay cristiana de Portilla, el humorista y el irénico son personajes positivos que
se contraponen al relajiento y@apretadd

El apretado es un personaje que actualiza en si mismo la idea d&stdor
sujeto Ase niega a advertir | a distanci a
muestra sus propiedades (bienes) sinargpipdad (composturdp que crea una
distincién con el mundo (los que carecen de bienes y compostura). Portilla anota que
el 0ser valiosod no puede existir sin | os

presente ante los otros en buscade sureconmi ent oé Todas sus acc

orientadas hacia esta lectura perpetua de si mismoen-elstpej oo (90) . EI
20! considerando que Eenomenologia del relajse escribe a fines de los afios cuarenta en México, es

posible ver en ella cémo el relajo que tanto ataca Portillaéeslabda pr ovechado por | os 6
tras el fracaso de lagRolucidn mexicanpara afirmarse en el poder. Por eso la descripcion del
6apretadod que da Portilla es |l a descripci-n del
luchas obreras y campesinas del cardenismo han fracasada instatado kpresidencialismale

Manuel Cvila Camacho y Miguel Al em8n Vald®s con t
202 E| humorista, segun Portilla, niega la adversiddd r e2r se, hace suya |l a mise

humor es una actitud del estilo estoige muestra el hecho de que la interioridad del hombre, su
subjetividad pura, nunca puede ser alcanzada o cancelada por la situacion, por adversa que ésta pueda

ser; muestra que el hombre nunca puede ®8rer agotad
hiato entre el sujeto y el objeto AS-lo se puede
Asi como en lo abyecto el asco salva al sujeto de su propio cegrgbhumorla risa salva al sujeto

de su propia miseria. La risdicePortila,e s fiel goce infinitamente denso
racional y del valor frente a la amenaza de lo absurdo y la posibleaddgaci - n de [ os valor
2 a iron2a para Portilla es fAinmandéisianceaedrelana conc
posible realizaci-n de un valor y |l a realidad de

la atencién no esta en la proposicion sino en el objeto de la proposiciéon (67). Al final, lo que busca la
ironia al apuntar al objo es la verdad sobre el objeto, asi la ironia muestra, segin Houilla, a
voluntad de verdado (69).
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se asienta sobre la idea de propiegldd orden. El apretadoe me a |,dsa dal za
|l os 6l evant ados 6 poluggrudeabsgaese ante glpanteel | evant
orden. Elapretadaunque no siempre sea Obu&nod sie
esel arquetipo del censor

El relajiento, por otro lado, se desolidariza completamente de todo valor y de

laideadevalof™EIl relajo, dice Portilla, es fino
emana del valor presenteo (21). Para Port
supresi-n de todo futuro,o fila negaci - -n d
del p r e sH mlajevoelvé @8 onbre en un sujeto amoral y ahistorico.

Frente al 06 apr,eliranidta\oel humoesta soneparaRoitila,n t o
Ohombres moralesd porque buscan | a verdad

pertenece@ un e per fante dlosowos (789)2%°
A la luz de la filosofiade Portillg es posible decir que Samaniego es un
humorista y un ironista, pero también un relajiento y es precisaleetajolo que
empafa la politica anticlerical o proclerical edaidin. Samaniego es un humorista
porque trasciendeon la riseel patetismo de la vida. Mas que ver el drama de las
relaciones sexuales y amorosas, establece una distancia entreéveyel que ve
y esa distancia se somatiza en la risa. La risa diseebieuso de la solicitacion en el
confesionario, | a pena del hombre que deb

escena del adulterio, la pena del esposo cornudo que debe entregarselos. La risa

Al relajo lo define siempre en t®rminosquaegati vo
6oscurece, 6 que hacebd tgpule Ofdruadcoassoa ,60 qouuee O6e smpd idrer, e

6niega, 6 que o6esteriliza,d que O6corroe, 6 que O6ani
negaci-n pura y simpled (86).
2°E| humorista, dice, se fitof® gefise aedcepri ains mo |

superioro (80).
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desplaza el drama y pone un velo que es la comedigeqerfoca en la forma de
decir las cosas y no en el contenido de las mismas.

El Jardintambién es ir6nicpues la ironia descorre el velo de una pretension.
La pretensién es que los clérigos obedezcan el voto de castidad y la ironia reside en
convertir alclérigo que ha hecho voto de castidad en el protagonistaldeventura
sexual Al correr el velo dda ironia,se evideniaque no hay una correspondencia
entre el voto de castidad y los actos de los clérigo®ste momento puede pensarse
gue Samaniegesta en la busqueda de una verdad: la hipocresizidedai® lo que
podria ser antiericad peroSamaniego parece arguir que el voto de castidad va en
contra de la naturaleza humangue la institucion eclesiastica falla en comprender
gue los clériged nos decia Gongodason también carnales y tienen deseos sexuales.
Al mostrar la desobediencia de los clérigoslatiinno atacaa los eclesiasticos sino
las politicas sexuales deli#esia.

Finalmente, elardines relajiento porque carece de tele@oblay en esta
coleccidon de poemasiatotal desolidarizacion del valodéla castidad eclesiastica,
delrespeto atlérigo y una invitacion a la comunidad a desolidarizarse repetidamente
con cada lance amoroso clerical. No hay un compromisoJardihcon ningun
partido, hay una ausencia de la condena asi como una ausencia del apoyo. Hay una
risa tendenciosa, si, pero también inocua que soélo busca la descarga del placer.

En elJardinhayuna suspension de todo compromadavor en contra) y
esta suspensidvuelveeste conjunto de poemasenunadbrae laa pi e haa bac an
amora.E posi bl e que | apopalargehhuraomseandos factore®d d e
gue impidamgue haya una toma de partido del ilustrado SamanegEs su exceso e
ineskbilidad mantienen a la obra fluctuante, ateleolodgitaelajo que gobierna el

Jardinsuspendéodapolitica monovocay vuelveeste textdimido e irreverente,
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inocuo y tendencioso, eufemistico y disfemistico, erético y pornografico. Cuando la
literatura no toma partido, dice Jacques Ranciére, lleva a cabo un acto liberador e
igualitario pues permite a todos sus interlocutores sentir la libertad de no seguirlo y
tomar el partido que mejor les parezca (4@ la misma manera, &ardinnos libera

de tene una sola posicion y nos ofrece simultaneamente ategadvarald padr eci t o.

El AChuchumb®0d y advohifpdnes abe Gat unc

EIRChuchumb®0 y el AJarabe gatunoo fuer
por edicto en la Nueva Espafia durante todo el periodo inquisiEréansor
condeno ambas canciones por su letra irrevedemtechas veces pornografica por
sus bailes sugestivdosque er an una O&yporal@olodyeeloficder - t i C
las castas que se reunian en la fiesta secular. Lo pornogréfico, lo erdtico y el cuerpo
signado por la clase y la raaparecieroromo obscenos en la mirada del censor. En
l as | etr asmbd®e |0 MOh wdblst ante, el obsceno ec
representaba burlescamente al estado eclesiastico. La primera copla, que aparecié en
el edicto, representaba a un clérigo exhibicionista que pretendia seducir a cualquier
transeunte:

En la esgina esta parado

un fraile de la Merced,

con los habitos alzados

ensefiando el chuchumfgaene] (294)

En esta cancion hay, ademas, un breve censo prostibulario que nombra a la
of ornicadorita, o |l a O6meneadora dremteul 06 o

a laCarajicomedia el Arte de las putada Guia de forasterog el Manuscrito de

Juan Fernandegue también nombran a las mujeres publicas con epitetos. Por la
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representacion sexual y el censo prostibulario, podemos considerar que la letra del

AChc humb®0 es pornogr §f isanalusivoS uos babeadel e s, p

=]

Chuchumb®0 o0 ddedomorbtioa nadeb del cigcaitd eanberio, el
merecumbé, el paracumbé o la cumberan bailes ge aludian a los actos sexuales

pero no eranteraleseran una cita de lo ergtico.

En | a persecuci-n y | a prohibici-n del
baile m8s que | a letra. La |l etra del nJar
AChuchumb®. 6 En | a ¢ ampqudesobsoenoeseehbiile.a del

Esta es la ultima cancién y baile prohibi&lpor edicto en la Nueva Espayita
campafan su contranuestra la ira con la que responde el censor a la excitacion
sexual qugromueverestoshailes. Los textos represivos (el bardel virrey o el
edicto inquisitorial) muestran como el discurso de la censura se mimetiza con el
discurso censurado pues imita sus motivos, en este casbirdierno.

E I AChuchumb®o6 fue | a primera canci - n
Espafia el 766, aunque no fue la primera cancién denunciada o persétflida
denuncia vino de Veracruz en septiembre de 1766, el edicto se redactalee de
esemismo afio y hubo cuatro denuncias en 1767 en contra de once personas, seis
hombre$ la mayoria de etls soldada® y cinco mujeresLas denunciaganen
contra de Juan Soler, Simona y Ana, Maria Ignacia Fresco y el organista de la catedral

de Xalapa, quien lo toc6 en medio de la misa, justo cuando el padre levantaba la ostia,

®pesde 1735 se denuncia en M®xico | a fitonada nueyv
amores de san Juan y san Pedro fiSan Juan tenZza un
1175.36.393 8 2 ) . Ese mismo afo se dendumxderivaciémdelar apuat o
zarabandden | a cual Aun fraile dominicod con una donc

nosotros | a c¢cami skE4). EstaAza@rhbandd apajece e8 Baddasde 1839. Maya
Ramos Smith comenta que en 1583, en Espafia, se propinaban 200 azotes a quien la bailara (142).
Mar2a Cruz Garc?2a de Enterr2a cita una zarabanda

zarabanda/ y sialguno la cantare /conlaadsglas repare, /| es prem8tica vy
mandado / que no canten zarabanda / y por la corte se manda / y fue en consejo ordenado / y si alguno
se desmanda, / por valiente y Il a cantare, [/ con |
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en un acto desafiante dentro del recinto sagrado (AGN, Ing. 1181.3.123). A los
hombres y las mujeres se les denuncia por haber cantado o bailado la cancién pero, en
elcasodelasmujergorque | | evan untenenrelatianesd di sol ut ao
extramaritals con soldados.

La prohibicion por edictodéf Chuc humb®0 i nicia una cam
eclesiastico en contra de las canciones y los bailes novohispanos en la segunda mitad
del siglo XVII 1. DdceepndRie RoblesICahérdg hayal h u mb ®, 0

mena 43 bailes perseguidestre1766y 1819. Entre ellos sobresalen: el

3t

Chuchumb®, 6 el AAni mal, 0 el APan de mant
ASacamand¥%, 06 AJarabe gatuno, o6 ATorito, 0o 0
denuncia. Déodos estosbles s -1 o fueron prohibiclos por
AJarabe gatunoo (63).

En este caso leensuracomodice Michel Foucaultfueuna @Ai nci taci - n
regul ada y pol i moue$larotibiciéngener@chancidnessmeiahd s o, 0
mas escandalosasajlas precedentedy Inquisicion tuvagqueregistrarlas en el
archivo(preservandolas) publicitar lo prohibido a través del edidica historia de
la sexualidad6). Solange Alberrcomenta queen el caso de los judios en la Nueva
Espafa, el edictd stransformbe n agent e duedpubdicdabalo gueind 9 )
debia hacersal ensefimalosjudios nuevos ritos. De la misma manera, el edicto
difundié los nombres de las canciones que no debian captatselas las latitudes.

La campafa inquisitori@n contra de las canciones novohispanas se diferencia

de la campafa en contra de las peninsulares porque ésta ultima fue minima. Carlos

reprimidlos géneros teatrales favoritos del gusto popldargutos sacramentales y
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las comedias de magia y dev&a) pero permitié la fiesta des toros?’’ las ronerias
o los bailes de méascaratifante el gobierno del conde de ArarfaEn Espafia, la
fiesta populafue vigilada pero poco perseguiddo obstante, hubo un cambio con
Carlos 1V, especialmente tras la disolucion de la Inquisicion por José Bonaparte en
1808,pues muchas cancionggecriticabanla monarquia, la Iglesia y la Inquisicion
fueron prohibidas tras la Restauracion en 1&Mese periodo, la cancié@dbscené
es la cancién politic&. como la @& | APenrl8b®® (por Aindecent
una cancién que, al parecse, interpretdé como si fuetana metafora de ldecadencia
del imperio AHN, Inq. 4485.20f*°
A principios del XX, la censura inquisitorial en la peninsula se debilita

porque la monarquia permite la circulacién de obras que el inquisidor cdntlena,

207 |_a fiesta de losoros fue polémica en el siglo XVII y terminé por considerarse fiesta nacional en el
XVIII, como dice Jovellanos en $demoria sobre los espectaculos

208 £n E| carnaval Julio Caro Barojaliceque bs bailes de mascaras fueron prohibidos en 1716 y en

1745 (155)No obstanteen 1767el baile de mascaras tuvo el patrocinio del conde de Aranda, quien

los hizopor espacio de seis afieis el Coliseo del Principe y el de los Cafios del Peral reuniendo hast
3500 personas. Se programaban desde la Navidad hasta la Cuaresma e iban de las ocho de la noche
hasta las cuatro de la mafiana. En ellos se bailaban minués y contradanzas. Pero en 1773 Carlos Ill los
prohibid, primero en Cadiz y luego en todo el impe66)(

209 3 Inquisicién de Logrofio previene al tribunal de México sobre canciones como el Carolino, la
tonadilla ANMduinca®tl diweimp obaj ar del cielo Ia Const
de | a cachuchaodo ( ASmMismo,lapnirgipiosiletXd@h 10adO®iB)ms ATr 8gal a
estandarte de los constitucionalistas fhadsda de quemar a los frailes y decirles que traguen la

constituci - n: AiTraga |l a constituci-n traga tambi®
T/5940,16). B 1821 el panflet&scollos en el océano politico donde naufragan los tribweos

pronuncia porque faboliesen el uso de una cantine
efectos pueden producir una desunidn de clases que conducird a lanacé@macgje s desastr esé
pido que se destierre de vuestros labios esacadotdh &6 Tr 8gal adéo ( BNE, R/ 61748
A9 a canci-n del APotritod habla del ®xito y la de
|l ectura pol2tica. ElI potrito tiene fAcrines muy b
fi a f a ficdrre, traia, galopea, brinca, pero tambikggpd Desgr aci adament e, tras
el potrito fidio una mortal ca2damengedya ho gatepaea
medicanper o el potrito pierde todo su valor (fipor ®I
gue de mucho aporesdamoeatejacabasduajoe)t ayr 6 auelnosrepitalbr os par a
experiencia.

21 pryeba de ello es el permiso qudalenonarquim | poema del AiTaranler 8, 0 de

l nqui sici - n enna 1ly8 Op6r opevolacadta hetdadde lgsscarceos sexualds dos
amantes fortuitos en una cancién que tiene mucho de copla infantil. En ella el yo poético habla de
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mientras que en la Nueva Espafia la Inquisicion y la monarquia se alian en la
prohibici-n del A U comtra $ale ungedidtoly oncbandodplu e s e n
virrey. Asimismo, hay que notajue en la peninsula lo que circula es la cancion
impresadelos puestos de ciegos mientras que en la calogige tenia mayores
dificultades para los permisos de impre&i®olo hay cancnes orales. Esto
determina que la censura peninsular sélo recoja ejeesplaientras que en la colonia,
el inquisidor vaya en contra de los que baillanocardlaea el caso del nJ
g a t @ nen @ontranclusode los espectadores.

Las diferenciagn los mediogle circulacién en los dos espacios geograficos
implican la necesidad ddos tipos de censurka peninsular que recoge el ejemplar y
lo manda a calificay la colonial queegistralos versosque darlos informante® las
personas denunciadas pantar o bailar. Gradualmente, en la colonia, tanto la
monarqu2a como | a Inquisici-n se dieron c
necesariob6b y comenzaron a permitirlas, de
obteniendo beneficios econdmicos a trade$os permisos que expedian para tales
fiestas, como muestran los recibos<aehipala, Zumpango del Rio o Huiziltepgae
pagaron sus fiestas o fandan@gA&N, Tribunal de cuentas 25.19.1830 0 25.34-439
710 34.4.3656).

El A Ch uoc heuismhb ®pprgue ini@arnatcampana eclesiastica en contra

de las manifestaciones culturales popularpsrguecondensa las principales

Juaquinita que Aignoraba del taranlarer8g y a qui
Juaquinita 6juegand yo tras acabar wuna fAmano, o il
y juegan m8s hasta que el poeta dice: Ayo ya esta
ell a entonces me di® éhomby ef ider da:ar/and Mirreera,q/ que

(AHN, Inq. 4459.3)La otra canci - n d e peumitidaiparthanonarqueslad&iob s cenao
AConfesi-n de |l a nifYfad que muestr a alsacodesonf esi - n d
(AHN, Ing. 4450.4). Ambas canciones fueron denunciadas a la Inquisicién y el inquisidor quiso

prohibirlas pero sus causas sepgumlieron porque en ambos cagstas publicaciones (los cantares de
ciego) fAse publican con anAkNng 44504.el gobierno y d
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preocupaciones que el censor tenia al respecto de ellas. En la mirada del censor o del
clérigo lo obsceno fueron las letras dedasciones, los bailes sugestiwols clase y
la raza de las personas que cantaban o bail&banoceso en contra del
AChuchumb®0 inicia en septfrabembrcedaricde 1766
Nicolas Montergquienenvio al Tribunal de México unada,donde confiesa que
€ lastimado del grave dafio que causa en esta ciudad, particularmente entre
las ahora doncellas, un canto que vea extendido por esquinas y calles de esta
ciudad y llaman el Chuchumpgor ser sumamente deshone
ymodo de que | o bailané suplico a vues!
esc8ndalo y ofensas que contra su dich
muchos versos que se han escrito y los rosarios y vestidos que hay a la moda
diablesca por ser un abuso infet. (AGN, Ing. 1052.20.292§°
En esta denunciapareceta rapida expansion de la cancién y el baile por la
ciudad el peligro que suporgara la® a h @oncallashla nocién decrimen
majestatisy la relacion entre la disipacion festiva y la vestimgat@os vestidos a la
diablescaf®*El frai |l e di c e ofgndeesa laenajestadCquales & u mb ® o
inquisidor( fof ensas qgque contr a auecantarochhilarestaa j e st ¢
cancion es ugrimen majestatisEn Vigilar y castigar Michel Fouaultdice que en el
crimen majestatisi ofensa contra la soberania del rey, el delincuerstet a c a a |
soberanoé ya que | a | ey valSeeldplioauentea v ol un
atacda figura de podeque encarna la ley que, egjui,el inquisidor sucorreccion

debe seunavenganza personédkl inquisidor; y de este modo un delito publico se

vuelve un asunto privado

212Todas las notas de la denuncia, el seguimiento y fdaswienen de este documento.

213| os rosarios y vestidos a la diablesca eran unos rosarios de cuentas rojas, amarillas y negras, y los
vestidos a la diablesca, disfraces. Endandu nci a d el mercedario se dice gL
combinaci-né [por] no ser colores de wuticaformi dad,
debia ser regulada (298v).
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El 23 de septiembréde 17662] mercedario envils 37 versosoctosilalos (18
cuartetas y 19 estribillos pareaylgsl leer & pimera coplaremospor qué se sintié
especialmente interpeladt ya que esta coplauestra una doble impropiedad:
ademas de la exhibicion publica de los érganos genitales, la exhibicion la hace un
personaje que ha hecho voto de castidad

En la esquina esfgarado

un fraile de la Merced,

con los habitos alzados
ensefiando el chuchumbé. (294)

El fraile exhibicionistaes unsolicitante de sexo, mie sus hijagn el
confesionario, sinde cualquietransetnté*> Ademas del mercedario exhibicionista,
hay otrodralesque aparecen en | as coplas del i Ch

El demonio del jesuita,

con el sombrero tan grande,
me metia un zurriago

tan grande como su padre.

Esa vieja santularia

gue va y viene a San Francisco;
toma el padre, daca el padre,

y es el padre de sus hijos.

¢, Qué te puede dar un fraile,

por mucho amor que tenga?

Un polvito de tabaco

y un responso cuando mueras. (294)

214 Aunque no podemos establecer ninguna relacidn entre la cancion y tielfdsile, es necesario

afadir que en 1781 se denunci6 al mercedario Nicolds Montero por solicitante (AGN, Ing. 1288.9.1

134) . En |Ia primera audiencia de 1786 Montero arg
mandaba que se (.4d268.12.254) Estavo od &ids,en drisidbn de 1786 a 1788

(AGN, Ing. 1538.3). Con Montero, los inquisidores fueron severos pues normalmente a los solicitantes

se les privaba de confesar por algunos meses pero, para Monter@gdprde confesar fue etua.

215 E| exhibicionismo de los clérigos lo documenta Alejandre en Espafia en los casos de fray Diego

Ji m®nez, profesor de vihuela, que I leg- a ensefar

cubierto con el habito yentrando enlacasadeela, s evant - |1 os h8bitos y most

(46); y en el de fray Tomas de san Alberto que le pedia a la religiosa, Josefa de la Concepcién Herrera,

gue | e ensefara el O6noli me ta ke ergafiaba @ prqpie (107 no me t
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En la primera copla se dice que un jesuita aneti zurriago (otro sinébnimo de
pene) del mismo tamafio que el padel jesuita, es decir, el jesuita metia un pene
hiperbdlico. Ademas, hay una referencia a su enorme somiuerpuede
interpretarse, en el contexto de esta copla, como un enorme prepucio en consonancia
con el enorme pené&n esta copla,leuerpo masculino se magnifidaa segunda
coplaexponeel intercambiosexualcomo si fuera un juego det o ma egntreclmac a 6
beata y su padre confesor, jugando con la ambivalenciasdeitétn o 6 padr ed qu
refieretantoel espiritualcomoel genéticoFinalmente, en la Ultima copla se presenta
alfralecomo si fuera un Omal partidod pues n
y tabaco. Esta voz que entra en competencia con el fraile puede sesdlaed
(pardo)quet ambi ®n apareceenebmdCbhvpdue phlg@id i c a 6
gue losfrailes también busca seducir a las mujeres. En slarayrla en el
AChuchumb®0 v afrakeslosanernedari@s sah exhibbictosistas, los
jesuitas hiperbolicos y los franciscanos padres espiritygdesgenitores.

Al caricaturi zar a lofeeseumalvi®ndeyos, el i C
sexualidad clericadue seinclindaaci a el vilipendi o. El A Ch

en la cual hay una competencia entre honibfesiles y soldados principalmerite

porl a posesi-n de | a mujer d¢ldestgble® unae puede
guerra falicaentrevariostiposdedb c huc humb®s . 6 EI f al o es ce
pues, como podemos ver poreltitylba pri mera copla, AChuchu

A Ch u c h aspdile®as, un pene signado por la raza pues el término es una voz
afrocaribefia que proviene de larbéntité c u mb ® 6 que refi ere ombl

en el circuncaribe numerosas voces relacionadas con la danza y la misica como
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cumbia, paracumbé o metenbé(Aguirre Tinoco 9 °En el A Chuanhumb ®0
deslizamiento seméntigolo que era el ombligo refiere el pene:

Que te pongas bien, que te pongas mal,

con mi chuchumbé te he de aviar;

y si no te aviare, yo te aviaré

con lo que le cuelga a mi chuchum{i#4)

En esteestribillo, el chuchumbé&sel pene en el acto de la penetraciddige
la voz poética qusi no es suficiente para abastecer a la mujer se ha de recurrir a los
testiculof il o que.Aldee 8wse ldgead)a pal abra o6chuchul
otros sinénimos del pene como pija, verinduaga o zurriago. La representacion de la
sexualidad clerical y la centralidad del pene vuelven esta cancion literal y explicita. Al
hablar de la sexualidad clerica e | AChuchumb®0 ofende a | a
eclesi8stico. Al reiterar e busgaseobsceamponi s mo
pues expone publicamente un érgano que, por convenciones sociales, debe cubrirse.
Asi mi smo, el i Ch u olparqudboBece vm brevpaemsoa o gr 8f i ¢C
prostibulario:

Sabe vuestra merced, sabe vuestra merced,
gue o6l a puta en cuaresmad | e han puest

Sabe vuestra merced, sabe vuestra merced,
gue Omeneadora de culod | e han puesto

Si vuesta merced quisiera y no se enojara,
6l a fornicadoritad se | e quedara. (295
En los estribillos, kactoded n o mbr ar 6 | as mujarggaiblieas. | as

Nombrarlas ejerce unaolentadominacion masculina. En otras coplas, hay una voz

218 £| dialectoafricanoinvadié el espafiotlesdeel siglo XVI. Margit Frenk documentaurae ns al ad a o

del540con sonoridades bant “%es y yorubas como muestrz¢

alangadanga [/ gugur umbFbis dl Radnpsode E/A88 queadocBneBianlimy unas

ABaile del Paracumb® a | o portugu®so6 (BNE 121) vy

de | a Habanao con t®rminos como fia |l a zungar amand

muchitanga, / a la zuagamandinga los canelones,l/@a z ar amand u n gBNE,IT@®E5).bar ri co
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poética femeningue denuncia la dominacién masculina, especialmentednizio
del matrimonio. Esta voexponela dependecia econémica de las mujeres,
abandonale susmaridas o la felicidad que leproduce deshacerse de elldsspués
de haberle sufrido tanto:

En la esquina esta parado

el que me mantiene a mi,

el que me paga la casa

y el que me da de vestir.

Mi marido se fue al puerto

por hacer burla de mi;

él de fuerza ha de volver

por lo que dejo aqui.

Mi marido se murid,

Dios en el cieldo tenga

y lo tengatan tenido

gue aca jamas nunca vuelva. (295)

La primera coplanuestra laotal dependencia econémica de la mujex
segundahabladel continuo desamparmue padecialas mujeresen la sociedad
novohispanapues eran facilmente abandonagas podian mantenerse por si
mismas porque no podian trabajar.dsta coplal yo poéticdemeninoconfia en que
el hombre ha de volvgpero no por ella como sujeto sino por ella como objeto, es
decir, por su sexo (Al oerceraiceplitadaddaoiudaq u 2 o) .
guecelebra deshacersel marido pero tambiésugiereque la vida de esta mujer con
él fue miserable. Efascoplasdevoz femeninasemanifiesta una consciengi@roes
la consciencia de la mujer impotentgie se quejajue se resigna, que rencuentra
ninguna salidaNo podemos saber quién compuso estas coplas pero podemos

establecer una correspondencia eetig poético femeninque se atisba ezllas y

lasmujeresgue fueron denunciadas ante la Inquisiqén bailar ocantar el
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A C h u c hopondueéRestamujerestambiénparecerconscientes de su dificil
situacién yde la necesidad de sadepenéenteseconomicanente aunque el medio
para ello seal domésticdurdel

Recordemos que da denuncia del mercedarilas nujeres eraias persona
que el inquisidor debiproteger del peligmo i Ch u ¢ h grawddafio queh e |
causa en esta ciudad, particularmente entre las ahora dangblasbstante, dos de
las cuatro denuncias son en contra de mujeres que supuestbai@nte y cantaron
el AChuchumb®. 06 Las do sujeepattocinarondasfiestay e st r a
gue llevaban ungida sexuglque los denunciantesnsideraan inapropiada.
También, en los dos casos, hay una intencién de desalojar a estas neugeres d
habitacion. La primera denuncia es l&22de juliode 1767 y la hace gresbitero
Agustin de Medranade 26 afiosen contra déas espafiolas Maria Simona y Ana
Mar2a por haber cantado el AChuchumb®o0o vy
su casdAGN, Ing. 1065.3.120, todas las citas de la denuncia vienen de este
documentd. Dice Medrano que aunqiien o per ci bi - @& aislsongces de
baile y que a est o aconmaftestimomdrantisgaunos so
ContreradlamaaSmonayAnai mu j eé dii st a2 2 dqase deam ofprawc h a
entradaé@da cl ase de sol daddwadnoslasregaganoni o n a
por las fiestas que haciany que ellaxleasnt est ar on que fAtodas er
yellas muchachasyho t as [ y] s eOtrqweenoSehastiamGaedsr ar . 0
vuelve amenciondasif r ecuentes visitas y entradas
especial mente de nocheo y dice que sus fc
medi o sordo. 0

La indeterminaciénesrepiteentodas laglenunciasMedrano no oyo la letra,

Garcés esta sordo pero todosfirman que Simona y Ana bailaron y cantaron el
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i C h u c holEmreaBdad, esta denuncia es un pretexto para evidenbiardel
domeéstico que tienen las espafplasburdel que no tiene un imperativo
necesariamente econémico pero en el cual parece haber relaciones fuera del
matrimonio y fiestasCuanddSimonayAnas on convocadas dicen in
l os tonos, sones Yy cantares faqwre e ad ipa a ane
ellas, Mar2a Josefa Goneaevair heée €hehgnwhé&yc ast - t e
otros diversos sones sin cooperar ell as a
haber cantado el referido elocasaConla con est a
denuncia en contra de Simona y Arenosque los denunciantes sancioreiburdel
domeésticola presencia de los soldados y también vemmasvoz femenina que
participa erel performancele la cancion

La segunda denuncia es la bdathiller José&ntonio Pérez de Borden contra
desu vecina, Juana Gertrudis Lopellaria Ignacia Fresco, una viuda con dos hijos
gue, segun Pérez de Borda, canté juntd conelsarjehto s ep h Laya | a gl c
OEn | a esquina est§8 p(AGNaldgol019.8.388887pHEste e de |
sargentpdice Pérezde Bordh,asi st e con frecuencia en el
Maria Ignaciad D e ,erulaederuncia se sanciaglacomportamiento sexual ¢k
mujer. El bachiller dice quea pesar de que ha regafiadignacia y a otras dos
mujeres, han vuelto a cantar AChuddemp®®s que | a expres:
|l gnacia enviud-.0 P®rez de Bor diacarlaar ece Vv
poca seriedad de la recién viuéista poca seriedad es la misma deolala:

Mi marido se murio,

Dios en el cieldo tenga

y lo tenga tan tenido
gue aca jamas nunca vuelva. (295)
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La acusacion de Pérez de Borda en contra de Maria Ignacia Fresco es un
pretexto paramponer vigilancia en la conducta sexual de la méjergual que con
Simona y Ana, Pérez de Borda loglesabjar a Maria Ignacia de su casa. Y se repite
en este proceso, legaciordela mujerquienia t odo se m&fog uvo neg
comolosotrosi 8 sper a y srehendidesd ceaitelamed r[2e uentge va C
la vida sexual y las relaciones de una mujer con la mgmmael foco déos
denunciantes

La mayoria de las mujerdenunciadaparecian tener relaciones extra
matrimoniales con la milicia. Junto a los clérigos y las mujeres, en la letra del
AChchumb®0 y en | os testimonios de | os de
milicia. Esta milicia se conformalemn el siglo XVIIIprimordialmentede las castas
afromestizagmorenos, pardos y mulato8en Vinsonlll y Christon Archer dicen
gueentre 1670 y 1762 el numero de soldados pardos en la colonia se duplicé y a
mediados de sigld, 75,000 de los 200,0@ementogjue defendian las costas y la
fronteraeranafromestizo$332)>’En | as copl as dea AChuchuml
mercedario exhibicionia y d jesuita hiperbolicoaparecain soldado hipersexual:

Me casé con un soldado,

lo hicieron cabo de escuadra

y todas las noches quiere,
su merced, montar la guardia. (295)

217 purante los siglos XVI 'y XVIII, muchos esclavos africanos que trabajaban en los ingenios de la
costa del Golfo escaparorsg establecieron en quilombos y palenques en laafi@nEnL570 los
cimarrones guiados por el jefe Yanga establecieron un enclave resastdomteino espafidiasta 1609
(Sanchez Hita 26B16).Progresivamentdos cimarrones se volvieron los empleados de los ingenios
azucareros y las haciendas ganaderaseygclandose con los indigenas, constituyeron un fenotipo
social que hoy se llamjarochos gentilicio que se forma a través aga metonimigpues como eran
arrierosusabanaras o garrochas (Pérstontfort 24-27). En 1683, tras el ataque del pirata Loiiém
al puerto de Veracruz, la monarquéglutéa lospardosy en general a las castas, para proteger el
puerto de todo ataque por mar. Desde entonces hubo un regimiento de pardos que defendia las costas y
gue progresivamente fue instalandose en todo el imperio.
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AMont ar | a ¢ et&doradnilitarael &t® sexualaEstancopla
muesta un soldadd® presumiblemente pardocomo un ser sexualmente insaciable.
En | a | etra dedoldadoS bompahen labs@enadcon los frailes y
parecen competon ellos por la atencion de las mujefggué te puede dar un
f r ai | En®shcanpetgncia, los soldados alardean sus mejores atributos:

Vente conmigo, vente conmigo,

gue soy un soldado de los amarillos. (295)

Los amarillosera un regimientde la milicia parda en siglo XVII
novohispano. Eéstribillo nos dice que si el soldadorfaoelcolor amarilloes un
O6buen partido, 6 que elhasituacioroventappsBanr i | | o es
Vinsonlll habla dela importancia de los regimientos a partir de los colores que
portaban y que se relacionaban con su color degmeéViéxico, por ejemplo Paiidos
wore green and whi t e uMoliedopby costrasyivaren si | ver
short jackets with bl ué&lpreaoldél anifosmedenlas | ap el
pardos era mas caro que el de los morenos, lo que apuntaria a su mayor [Eastigio.
|l a copla, |l a voz po®tica del soldado nos
valer como persona y coneasta que el color amati es signade su buena posicion
social y racial.

Los soldados pardos en la Nueva Espafa del XVIII, $hsen Fredericleran
Aweapons of c puesdefendéan el virneihato de @)@y externgs
lasdisidencias internas de indigenadnpmestizos. Vinson Il habldel cambio que
se instaur6 efa fisonomia del poderuando los pardos comenzaron a patrullar el
hospital y el palacio re&n la ciudad de Méxi¢austituyendo a los criollos o
espafiolesit he sol diers, gnetapdhomedad |l yyppeatki a

Frente a otras castas y oficios, el soldado pardo goezi&edamovilidad social pues
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susregimientos tenian coroneles, sargentoapitanes pardos, ademas de privilegios
como las preeminencias (exenciones de tribpéma ellos y sus familias), exenciones
de obligaciones civiles y tratamiento en cortes marciales (480). Pero ereth 7189
ambiente de sospecha de su lealtad, el virrey Revillagigedo emprendié una campafia
en contra de las castpara reducisu numeranla milicia y en 1792 desmantel6 los
batallonesle pardos de México y Pueblaudque estos soldados mandaron cartas al
reyno lograron nada, a diferencia de los batallones de la costa o la frqureeeitegeron
reinstaurada$'®
La presencia de | os soldados (pardos)
denuncias en contra de los cantantes o bailadores, afiade a la persecucion inquisitorial
en contra de esta cancion una dimension racial y de clase. Esta dimension racial
aparece erefacion con el baile sugestivo. &misario dda Inquisicion de/eracruz,
Francisco de Herrerdjjo en su testimonio al Santo Oficio de la ciudad de México
gue el peligro no solo era la letra de la cancion sino el baile sugestiveunlian de
las catas. El comisaridicequee | AChuchumb®o0 | o bailan hor
€ con ademanes, meneos, zarandeos, contrarios todos a la honestidad y mal
ejemplo de los que lo ven, por mezclarse en el manoseos de tramo en tramo,
abrazos, y dar barriga con barrigéen que también me informan que esto se
baila en casas ordinarias de mulatos y gente de color quebrado, no en gente
seria ni entre hombres circunspectas goldados, marineros y brofAGN,
1052.20.298)

El comisario expresa su preocupacion por lxipnaad entrdos cuerpos

(Atocamientos. .. da rperdp@as que mpréenecemaladapar r i ga o

#8En 1766 el alcalde mayor de San Luis Potosi cenafih que la milicia (de pardos, coyotes, lobos,

mor enos, mul atos) era fiuna multitud desordenada,
virrey Revillagigedo pensaltpu e e | negro hab2a nafeado y empeor ad
origende t ant as castas deformeso (Archer 236). ElI sut

consideraba fAla gente m8s viciosa de M®xico y Pue

Puebla y M®xico escribieron: ofdpewazémnoblegywestam®®d mos p a

di spuestos a sacr i fi c abtuvietom girgyina reselucion (Hiessn493p r e | rey
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mas baja del cuerposocilmul at os y gente de col or queb
mar i ner o)skEl peligtn eda grax@micacorporal y la proxémicaocial.La

gente de 6écol or quebindiasko,eds nlia bd cainucdoasd nrie
defineAngel Ramayque ont rasta con |l a 6ciudad | etra;

comisarios, los clérigoglos inquisidore§ 6 b | a?? Canlas Siyiienza y dhgora

enel XVllllamaaestagenfep|l ebe, tan en extremo pl ebe,
de |l a que se reputare | a m8s infameodo (cit
6broza, 6 es decir, residuo, el desecho qu

6 b r tambiédsignificael matorral, la maleza, lo indiferenciado. La mezcla racial
crea ese sentimiento de estar a medio caminatendlidadde la paleta cromatica
si sumamos la idea de desecho, podemos ver cOmo la casta apdeeession del
comisarionegativamenteno obstante quielerae | 6 br azo del I mperi o,
marina.

La preocupacion por la raza se auna pré&ocupaciomor los movimientos del
cuerpo.especialmente pa | 0 z aunmovithierdgo, né controlado como el de los
bailes de salédela nobleza espaficlBnsuCons ul t a é sdias,lybkayldssas c on
de contradanzade 1756¢ dominico AntonioGarcés habla de la ofensa que hace la
danza a DiopuesdanzarvA c o nt r a IT y@rEra tussalmasa o
encuentros de cuerpos con cuerpos, con gestos lascivos, con apretarse las manos,
danzaresdam z ar , 0 es deci r, (Bl R/43F63)Gartéa i ncer t i

establece la relacion entre lo demoniaco, la mujer y el baileaat cit e | refr8n fa

YEngel Rama dice que |la ciudad letrada es fAuna pl
profesionales, escritorgsmultiples servidores intelectuales, todos esos que manejaban la pluma,
estaban estrechamente asociados a las funciones del poder y componian lo que Georg Friederici ha
Vvisto como un pa2?s modelo de funciomrlanmlioelwhno v de b
donde se distribuia la plebe formada de criollos, ibéricos desclasados, extranjeros, libertos, mulatos,
zambos, mestizos y todas las variadas castas derivadas de cruces étnicos que no se identificaban ni con
los indios niconlosesclavase gr os 0 ( 45) .
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muj er bailar y al asno r ebu-86)a&aandenadal di abl
6desnudez de | as piernasordleé¢r brd |l &® Dieomen
pie en | o espiritual o ( 36) icionCe baide apuata not a d
a Athe significance of dance as a site of
(596). ElI movimiento corporal provoca ansiedad sobre el movimiento social,
especialmente ante quienes pugnan por el estatismo politico

El bailedeli Ch uc humb ®0 poggsie akidegdets dexual pero
veladamentea través del contacto, no de los genitales, sino de lo que les resulta
contiguo que es el vi€wtzrae a(hfdlear, 6i pgarc e
espectaculo del cuerpo en movimiegteevoca las potencias (sexuales) del mismo.
Las coplas de una fATiranao pesexuahqueil ar de
provocami r ar | a danza: @Al mirar ese meneo,
potencias / se me estan haciendo agua; / cada vez que te veo / esa planta sandunguera,
/" a m2 mismo yo me di go :BNE, M@LQWRILH3) m2 o, t
Mirar el baileprovoca en leespectadoun placer estético quevocael placer sexual.
Unfaadango de 1813 dice fiJal ®ate cuerpo bue
dar 8s a este cuerBNg MC/4198228). Elguenpdgoe bdile gust o
goza y hace gozar, es un gusto para quien baila y para quien mira bailar

EnMusicin CubaAlej o Car pentier comenta que el
paracumb® o el zarambadwaysanriccefmpanifd L
the apron, 6 the gesture of o6the | ifted sk

t h e 1f184).@agpentier dice wg los bailes afrocaribefios @am el rito de la

220 carpentier cita el testimonio del padre Labat, quien describe los bailes en Santo Domingo en 1698:

Ailt looks as if they were striking each other in
touch. Then they draw back, tungiin circles, with lascivious gesturégom time to time they

embracedo (193). Asimismo habla de | a umbigada, de
Portugal vy Brasil y que es fithe impetuous collisi

229



seduccidrecon la insinuacion de la falda que pega al hombre o con el simulacro de la

persecucion. Mchas mujeres fueron reprendidas por la Inquisicion en la Nueva

Espafa por haber bailado sugestivamentguénos dice que los inquisidores

consideraron obscena la alusion que hace el baile del eroiEsni@08un

denunciante acusalamujer conocidacomold S a r gponguefat, ®vo | a vi |l an

levantarse la ropa a medio muglensefiar sus asquerosasiear y confi esa qu

Ainexplicable | a ira que excit- en m2 sen

vocesconggdmani festarl oo (AGBR).EIbagl el1d88| a3bB5a

excita la ira del denunciariieque tal vez no emasque un sintma de sweseo de

gozar a | a muj er ffustraciors pbr no @t goeasebbaileo de su
Al comisario deVeracruzlo escandaliza lproxémicacorporal de urcuerpo

socialsignado por la raz&arece temer que los bailes sean el preludio de actos

sexuales que crearian mas seres indiferenc{@igss 0 )by, rpor o dadto, una

poblaciéon méas grande vy dificil de controlar. El edicto de octubre de 1766 en contra del

AChuchumb®0 pr oéstabhdaloshsaohscanas g pfdnsivaséde castos

oido®y e | nbrmends escafdaloso y obsceno, acompafando con acciones,

demostraciones y meneos deshonestos y provocativos de la lagziviEEn | a

persecuci - -n del AChuchumb®0 | os denunci an

obsceno son las letras y dlile pero también la reunién tescastas, es decir, di

clasebajay desusvarias razas.

En | a denuncia y per parsteetbaile erético@dro, A J ar a
a diferencia del AChuchumb®0 ysano hay un
dsfem2stica pues el AJarabeo habl a del i n

1]

Jarabedo fue protefiRan pdieas|iar@artaghien s fl arsmr ¢

1]

Jar ab e ngladRlaicanziondqusE prohibe por ediciese | AJarabe gat
230



unavatard | fAPan oef Jarraalbee 0i | ustradood que ven?
predicadoiGabriel de la Madre de Dios Pérez de Ldénde 1776l expedienten

contra del fokstadea Mé&ich® aase adocalizadopero hay una

sumariaen el Archivo de Espafia (AHN, Ing. 3730.337).dlla se dice que el 17 de

octubre de 1802 los carmelitas descalzos Josef Valdés y Josef Estrada demloxcia

versos y el baile por ser Al os m8s provoc
elunves 0. Que el dicho 6Jarabe gatunod6é | o
m¥%“si ca, comienzan a sefalar | as mamil as,

abrazandose, meneandose y dandose empellones con el&Entesta denunciaay
una evocaciondél Cchc humb ®0 al decir quesywendbai | a c
barriga con barrigf'L a | et r a d e ,bporfisu gartearbeediaauagtieu n o
brevementé lo sagrado y lo sexual, como muestestasoplas.

Esta noche he de pasear

con la amada prenda mia

y nos tenemos de holgar

hasta que Jesus se (IGGN, Inqg. 1178.1.14)

Ya el infierno se acabd,

ya los diablos se murieron,

ahora si chinita mia

ya no nos condenaremd&GN, Inqg. 1377.7.395)

La primera coplé& considerada pdos calificadores Larrea y Vgara

Aobscena [yy]l aswrcd vialéa 8 fesabiécaundcempiicidad erdre el

sexo y | o sagrado pues | os amantes pl anea
2'!Hubo bailes m§s escandalosos que el fdJarabe gat U
er-tico pero que no fueron prohibidos. La canci - n

Eligio Sanchez en marzo de 1779 en Celaya, Guanajuato, ynikidpaconografia catdlica y las
posturas sexuales (AGN, Inq. 1178.281Y). Las coplamma nd a b an a filhaa gbap aunsatdeedr audn a

dol orosa / qu eo ahmanadeudi heS§rgoa niee sutsetjeadr o(un cruci fijo [
(28). El Cristo crucifiado al lado de la dolorodastraun kamasutra cristiano y blasfenfitn dra

cancon, llamadae | ACristo del desmayo, 06 denunciado en 181
y una mujeré de que resultaba quenumrca uzez el homb
descansando los brazos de losatr dos o ( AGN, l nqg. 1455. 8. 36) .
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gue se rie, complice, con ellGN, Ing. 1178.1.14)La segunda copla destrora |

importancia del infierno al decir que se acalgug las almas ya no se condenan. Si el

infierno se acabd, todo se permite, ya no hay mi¢dastigo eterno. Pablo Gonzéalez
Casanovadiceobree st e verso que fAdlLa plebe iestaba

realmente se hubiera acabado el infierno, como si ya no existiese la Inquisicion, como

si hubieran desaparecido los remordimientos de la consciencia, y se pudiera vejar y

pi sotear | o que apenas ayer era objeto de
La |l etra del AJar pdrosu irgeeetencia nodes sxasihor r ever en
religiosa.

El motivo del infierno que aparece en

discursogjue les condenan. El edicto deB802y el bando del virredel mismo afiee
mi meti zan con |l a ret-rica infiernbadi de del
QJarabe gatur@es el incentivo mas nocivo que podia sugerir el mismo Asmodeo y
gue | as coplas que | o acompafan son propi
Edictos 5266.3.2 fojasPor su ladpel bando dice que | Abai Warabé | amado
gatun@@ Parece que el mi smo Asmodeo | e ha in
hasta | os fundamentos | a ho Ekrlesdostestaso ( AGN
vemos comods discursos represivessponden a la excitacion del discurso reprimido
incorporando y propagando sus motivos centrales, en este caso el del infierno.

En |l a campafa eclesi8stica en contra d
AJar abe i |eadisatior migsionedo)Gabkeidl de parMadre de Dios también se
mimetizé con lo que condenaba, pues censurando ldictad llegd a matiecir. En
1776, enviduna carta desde Pachuca al Tribunal de México denunciando por primera
vezeli Pa nlarabe 0 Enhalosobrl a r esi stenci adghe ci ert

de cantarloy maldijo por primera vez las fiestds: madditosfandangos en México,
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Puebla y todos los demés pueblos y ciudades necesitan de que el Santo Tribunal los
reforme pues, por mas que los immeros y ministros prediquen contra ellos, no faltan
sujetos que digan | o contrari oo ( AGN, I n
Cinco afos despuémlviba escri bir sobre | os &bsuj e
caracter) [que] sostienen especulativa y practicamente su ledgndando tocar el
expresado Pandgar abe, | as s e guipidié unédatsquejosot r os s o
prohibierar econoci endo que MAaunque as? mande p!
con las penas correspondientes, no se quitaran del todo pero servirdhdenene a
|l as personas que | os p &4).rlaloguisicoomlé corftestGN, | n
di ci ®ndol e gu e sdelmaysr giavedad que dianasnente ®aumenh e
sido | a causa de estagquedlsan g@ienehntwmasy ®#d ede¢ a
bailes que son muy frecuentes hace no poderlos determinar con tanta certeza como
apeteceo (AGN, | rEsldedir,.& INduiBi@oD rednodedsu f o] as ) .
impotenciaante la tarea ddeterminar un corpuse canciones y bailes que sEmsible
prohibir.
Cuatro afios después, en 1788, el inquisidor fiscal Vergara @gplcla
l nqgui sici-n Ano se resuelve a promover | a
mi s i o(a7®)rpercel predicadoinsistioy maldijo por segunda ocasion, esta vez
laca nc i - Ran dedldrabdpues dice quasii p e r s o méatsr (qdeees lo raads
sensi bl emnahdafde slosgnas|cos en publicos y escandalosos fandahgos
tocar elmalditos on del 0 P an Edesta3egundalnaldicael,cers@ ) .
seacerca a lgue condena, esto esakdice lomakdicho. El fiscalle escribi6 en
marzo del789confesandda derrota de la Inquisicion:
€ no es por falta de providencia sino

necesarios en el mun bdmsmgreligiososebagd 0 i nev
cargo que aunque por VS se repitan las prohibicjoresesaran del todo los
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males y que la practica de mas de veinte afios le ensefia que, cesando por

algunos dias, luego vuelven y cada dia inventan nuevos versos inmundos y

deshoestos, todo esto prueba que sera sin efecto la repeticion de los edictos.

(23)

La novedad y la diversidad de los sones impide toda erradicacién sistematica y
|l o que | e qgueda a | a insti Pasdecirbla es verl o
Inquisicion seainde y reconoce que no hay nada mas qué hacer sino ignorar el
problemae ignorara los predicadores que, como el de la Madre de Dios, insisten en
proseguir la campafia en contra de las canciones populanesguisicion reconoce,
como dice Bataille, qualtransgresion existpero esta vez ya ni le pide que se
esconda o deje de ser un escandalo. La obscenidad excede a la benshstante,
laira del predicadono mengua. El 22 de junio de 17®@ldice por tercera ved
pedirle apoyal comisario de &hucadiciendolei c u8 nt o he sol i citado
extingan lognalditossones y bailes deshonestds| comisarioescribié al Tribunal
ensunombreer o nadi e procedi - en contra del i
treceafiosdespué$AGN, Indif. 5260.614 fojas).

En su correspondencia, el predica@abrielinsisteerque | os Osuj et oc¢
principal es sniasreticeates® abareof@fiestaplos que mas
argumentos esgrimen en su defensaconlLa con

| a ¢ Inas permatéver una alianza de clases que protege la fiesta papldar

Nueva Espafia de principios del XIMikhail Bakhtin ha dicho sobrel carnaval que:

e everyone participates because its ver
onlyfeat t he people offer to themselveseé
only participantsé all hi erarchies are
equal é the individual feels that he 1is

member of the pgnl e 6 s dmE 248, 251 255)
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La fiesta popular instaldna democracia espontaremestable entries
Osuj et os de c.@Glafestaeaconirél patrdciaio dé bsa genta
0l i b euetdefemdialel derecho de tener fiestas seculares y queraceapa el
archivo inquisitorial pues la Inquisicidon nunca la persigue (el predicador nunca da sus
nombres). Si, por un lado, hubo una alianza entre los principales y las castas en la
defensa de la fiesta popular, también hubo, por otro, una alianzéadntyeisiciony
el virreinato novohispangaues amboproclamaon un edicto y un bando, el primero
amenazando con excomunion y penas pecuniarias, el segundo con dos afos de
presidio a los hombres, dos de recogidas a las mujeres y dos meses de céarcel a los
espectadores.
La alianza monarquica e inquisitorial fracturé la alianza de la fiesta popular
pues tras las proclamaciones del edictielybandose conformé en la sociedad
novohispanalo qusli ¢ h e | Foucault ha || amagqgede!l a fAso
ahi en adelante, los denunciamesonlos eclesiasticos sino la poblacion en
generaf?? Esta segunda ola denunciasnuestracémose instaurdlentro dda fiesta
popular novohispana el panopticoBentham, esa camara penitenciaria en donde
todo se pede ver desde el centro y en donde la periferia siempre se siente vigilada.
En Vigilar y castigar, Michel Foucault dice qud pandptico de Benthapone a los
gue | o ejercitan Aen una sitwuaci-n de pod

pero tambi ®n se vuelve en ndel Biantealosi pi o d

2221 13 de diciembre se denuncia en México a dos hombres, una mujer y un masico porque cantaban

el iJarabe gatuno, 0 todos fueron arue,eosnb ados pero
reconoce el poder mon8rquico, fAla secuela de este
atenci-n de otras cosas que p-i3%).&€£ml18088amn Frarnciscc uci - no

Pabl o Berenguier denfdasndicaodemuxXaltambi &®nAidentcant a (
Ana Vega lo vuelve a denunciar en 1804, en 1805 es Maria Natividad Lozada, Miguel Mancilla en
1806, y el mi smo affo Jos® Matz2as quien dice Ayo c
Brigiday Julian&Guadal upe quienes dicen Apor obedecer a vVvs
69-70). Esto muestra la censura internalizaataeela poblacién. No obstant@ngunadenuncia tiene
seguimiento, lo que muestra la apatia de la Inquisicién y la podicarde la justicia monéarquica al
lidiar con problemas de costumbres.
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denunciantes eran cl ®rl gosenes wwacamdaeiid at ab
personajuese vuelve otro elementegemadnicen la vigilancia de la moral y las
buenas costumbres.

En este momento el poder se disen@nte la poblacion, ya no es la
Inquisicion ni la monarquiquienesvigilan, es | a OsocéEasuad di sci |
Memoria para el arreglo de los espectacutles1796, Jovellandavorecia la
vigilancia en lugar de la represion ya que la represion era visible mientras que la
vigilancia era ficierta y continua,epero i
a ningunoo (19). Jovell anos dice que al
procurarle diversiones| aontrario de la ociosa nobleza que predisaspectaculos
A Jovellanode molestda mezcla de la plebe y la nobleza en el teatro en donde
apareen Al as | i bres e indecentes danzas de
(26). Jovellanos pugna por separar las diversiones del pielals espectaculos de la
noblezaa través déa vigilanciade las diversiones populare$ mejor vehiculgara
tene a la poblacidriquietad y ficontenta (18).

La alianza entre la Inquisicion y la monarquia en la colonia instaura una nueva
forma de denunciar en la que participa toda la poblaciombstante, la derrota que
habia reconocidta Inquisiciénanteel predicadomos muestra qugradualmenteste
organismo se reconocio impotente ante la variedad de las canciones y bailes que
surgian yse transformaba@scapando ka fijeza de los edicto&llo produjo que la
Inquisicion se desentendiera progresivameetéas cancionesgoncediergpermisos
para los fandangos, obtenierakiun beneficio econdmico de la fiesta.

Alvaro Alcantaray Maria Agueda Méndez han considerado epias
canciones como el Ag@huobomb®asocwsas@dabalbp

burlan de las grandes contradicciones del sistema opresorAl c 8 nt ara 5) vy
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fidesafiarconmés vi rul enci a al or d#®éndeed.tmadb | eci do
aproximacionesonsideran que hay una politicaestasnanifestaciones culturales
gue vaen contra de distintagparatg hegemaonicetalescomo el virreinato, la Iglesia
o la Inquisicion. Pere | A Chuyg heimb ®& a rna dseapadehterneno ded
6enemigo. 6 EI A Chuc humlp@eestabtecelermsusecoplan a | uc
una jeraquia en la cual el soldadpardo)aparece comsuperiorfrente al ridiculo
fraile en la seduccion de lamujf@&mp er o, el nd Euede gamar umb I@cha
de género porquague reforzando la dominacion masculiAai como los clérigos
quierenproteger a las mujerede la mala influencia de la cancj@sila voz poética
de los soldadoguiere proteger a la mujer tlemala influencia del frailei(a Qu e t e
puede dar (Entodoslas casos,éa™ojér se encuentra bajgitia
patriarcal Porlotanto,é A Chuchumb®0 es subveresi vo rac
sexualmente subyugante.

Analizarla interseccion de raza, clase y género vela y desvela distintas
dimensiones del problemdosé Medinanos dice questos marcadoreke identidad
(raza, tase, género, etcse imbricary quecuando una dimension resulta visible (la
raza o la clase) otra se oculta (el géndvi@dinaconsiderajue la identidad es
inestable y heterogénea y queesujetoparticipa alternativa o simultaneamedte
diversadamilias (raciales, sociales, de género, €i860).Para comprender mejor un
fendmenoges necesaridesidentificarse, esto es, establecer una distancia con
nuestras multiples identidades que permita ver las alianzas que se crean y el momento
en el que lo acen.

En las canciones novohispanas podemosagadistintas alianzas que se
forjaron entre supuestos enemigest(eblancosy castas que se unen en la

dominacion masculiaEn todos los casasas alianzas se dan entre hombres. El
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A Ch uc hamés Qé elardind es unaensuralel estado eclesiasticpero no
logra escapar de la dinamica de la dominacién que promieémiles Por otro
lado,la censura&ombatié por cuarenta afios los sones fBTPOCco escapel didlogo
con ellosEn la censura hay urac o n t a mdetaakscenidad, del tema infernal
del A J a redidiog & bardgo de b maidicho en el maldecuel predicador
Gabriel

La censura quiso desaparecer las canciones novohispanas pero la prohibicion
0i ncditscetls odisemiioel noenbré dia poohibidopor todo el territorio
novohispanoEl archivopreservé algo que estaba destinadiesaparecayor su
naturalezaral. La censura estabilizo el texto oral al fijarlo emliscurso inquisitorial
pero | as canciones desestabilizarbgn | a
posible ver en esta circularidaa pozo sin fondo de la censura, esto es|aue
censuralelimita lo que no debe decirse y cuatamlprohibidose dice monta la
mascarda de contenerlo a través del discurso leggmierandasimas y mas
discurso En la censura de las canciones novohispanas vgusds obscen@s un
universo complejo de manifestacionlesliteratura oraglel baile y especialmente las

castas.

Tomas delriarte y Juan MeléndezValdés De lo pornografico a lo erdético

Enesta Ultima parte establezios puentes entre la poesia pornografica
neoclasica y la poesia erética prerroménticiagmmbrasensuradso autocensurada
de Tomas de Iriarte y Juan Meléndez Valdés. La poesia de Iriarte y Meléndez, por su
forma de representacién eufemistica, es mayormente erptiomo diria Emilio

Pal acios Hern8ndez, es Opo®tica, 6 no vi

238



yno abunda en su O0crudezad y O6desvar2o. 6
invito a una reflexion sobre la dificil y artificial diferencjae se estable@ntre la

literatura pornogréfica ha erdtica. Esta diferenciaa sidountema de debate da vez

gueuna obra literaridbusca escapar la censura (llamando erético lo pornografico) o
gueun censobusca ejercer la censura (considerando pornografico lo erético)

Los poema#®erico y Juanale Iriarte y loBBesos de amate Meléndez se
diferenciande poemas como Alrte de lagputasde Moratinporqueya no estan en lo
publico del burdesino enlo intimo delboudoiro tocador. LanujerenPericoo los
Besosyano es la insaciablerostitutasinola mujer que se rinde voluntaria y
6nat ur almpdso deesds desdos. Baricoy losBesosremos el paso de la
pornografia daerotografia ya transicion déa respublicaa la propiedad privada;
peromas que nadajemos en estos poemas como se normaliza una forma de
representacion mucho mastoccensurada en un momento en el que la Inquisicion se
acercaba a su fin. Pareciera que asi como la censura se habia internalizado en la fiesta
novohispana, de la misma manera, se hubiera instalado en la literatura peninsular una
represion interna en ceonancia con una nueva sensibilidad que despreciaba la
crudeza de las pornologias de mediados de siglo y promovia el preciosismo rococ6 o
prerromantico.

Perico y Juanaetrata los pleitos y la reconciliacion de un par de amantes
Curiososy es un poema vagrista. Perico mira a Juana sin que Juana se sepa mirada,
Juanamira aPericosin que Perico se sepa miradtras hacer el amaolgs cuerpos
desnudos de ambssn el espectaculo de un pastor que pasa y que los muestra a las
muchachas del pueblo. LB&sosde amorcuentan los requiebros amorosos de un
hombre y una jovean el espacio intimdel boudoir. Ambos poemas usan el

eufemismola alusionJa metafora y una miradgue sedesplazalel érgano a lo
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contiguo al rganajue no muestra sino que sugieree no es literal sino metaférica
Ya no hay cuerpo, hay vestido, ya no hay carne, hay velos. Vamos de la Maja desnuda
a la vestida.

Antes que nada, hay que decir que losm@stque contrasto, aunque tienen
muchos puntos en comurstavieron muy lejos de ser amigos; todo lo contrario,
fueroncontrincantes yrchienemigosMeléndez Valdés le gar&lriarteenun
concurso sobre poesia bucél@a un poema tan campestre que, segun el juez del
certamen Antoni o dme |Taovoi r(aC ®espechadadriaok221a) . a
arremetié contra su competencia escribiesulBeflexion sobre la égloga intitulada
Batilo, en dondecalificabaa Meléndez de antipatriétiquor alabar al pastor en lugar
del soldado o el maringjendo quel (Iriarte) habia hecho la misma alabanza del
pastor erLa felicidad en el campgoemajue habia quedado en segundo I§43ra
impronta bucolica reaparece en los poemas que ansilizembargomientras que el
bucolismo es central en la obra de Iriarte, eseldleléndez se modifica
envistiendose de un exdes sensualmoy se traslada del espacio rural al privado,
instaurando un preciosisnnococéconsonante con la afirmacion de la burguesia, del
mercantilismo y la idea de la propiedad privadaaeBdpana el finales del XVIII.

En la obra ddriarte analizouna gradaciorgueva dd tono bucdlico y amoroso
de la églogd.a felicidad en el campal registro que podria llamarse erotico (por
alusivo y metaférico) del poema prohibiBerico y Juanaal crudo y pornografico

(por literal y explicito) desusPoesias lubricas y que no deben imprimizm el fin

228 |ingliisticamente dice que el poema es repetitivo y pobre en recursos pues repite las palabras
pastar, pastor, ganado, prado, flor, canto, dulce y alegre (Cotarelo 295). Jovellanasarta le
explic- a C8ndido Mar2a de Trigueros el probl ema
ha sido este poeta [Iriarte] vencido por Batilo en la poesia bucoélica y estas demotasnus e per donar
(Revilla 610).

240



dereflexionar sobre distintas zonas de representacion estéticadgemmarca a
partir de las distintas funciones, eufemisticas o disfemsstite leiguaje.

La felicidad erel campague envio Iriarte al certamen de la Academia

(@)

espafYfola y que perdi - adetMeléndelz Vafdésesua ¢ o n
antecedente del tema rustico y campestre que apar@ieo y JuanakEnLa
felicidadhay una vuelta a la literatura bucéliemacentistaun desprecio de corte y

alabanza de aldea, en donde el yo poético homeaajeL o pe de Vega (fAsu

franqguea el dulce Vegaodo 487) y a Garcil as
Elyopodicodescri be a Gal atea, una mujer marci
Arigor, omlidaprziaskosiesdenesotragavdevssadaa que e

Y

fedad de oro, 0 en donde Al as traviesas mo
danza® que densactuubrraal ildaado6é que | a frivolidad
gue ANdejando t ¥ | as es daeksaysetwgsaol a(9de8 4/) .con el
obstante, | a mujer tirana que es Gal atea
de or od puesesquvezaroaaridde a sus impulsos sexuales.

Ellugard e | a Qi e dua dfreag el poemam félicidad,es unlugar
altamente sensorial, lleno de olores (tomillos, romeros, la rosa, la violeta, el jazmin)
sonidos (arroyos, ruisefiores, jilgueros), sabores (la nata de la leche, la miel de abejas,
las fresas), imagenes (floridas) y consistencias (liquidas, herbosas, espumosas). Es la
tierra prometida pero ni siquiera en esa tierra prometida desapareceasémssygbor
eso el yo po®tico iriartiano tiene claro
amoso que fAvuelven de sus haciendas / a b
La apreciacidon déo rastico, rural o campestde La felicidad del campee vuelve a

desarrollaenPerico y Juanaun poema anénimo quambiéncirculé con el nombre
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del Siglode orq y que fueprohibido por edicto en 1834° La tnica diferencia es que
mientras qué.a felicidadpodria considerarse amorofegricoatrajo la mirad del
censor por ciertos rasgos que podriamos llamar exdtioctograficos o por la
oscilacion gque tiene entre eufemismo y disfemisioes. calificadores Rafael de

Leyva y Juan de Gaona del convento de Cordoba lo consideraron:

€ el m8s o0bs c,elmdaslibidnoso qué pueda excogitarse y

sé6lo leyéndolo pudiéramos creer hubiera racional que se atreviera a trasladar al
papel y pintar con tanto descaro y palabras tan claras y torpes el acto carnal y

poner (cuanto esta de su parte) a la luz pubticelo que aun algunos

animales, sin luz de razén y sélo por el rubor e instinto natural, ejecutan en las
tinieblas de | a noche o escondi ®nhdose
nos faltan expresiones para poner | a c
pudiéramos decir percalamus sistit et abhorrent auxds hablar y escribir de

manera tan sucia. (AHN, 4492.11)

Los calificadores condenan que el poet
acto sexual y exageran al decir que a¥vun |
para tener sexo Aen |l as tinieblas de | a n

h ombr e s cebidat ddericb ysJuanaen la censura de Leyva y Gaona, reside
en la escenificacion publica de un acto privado. Esta escenificacion es dobdé pues
poema ofrecal lectoruna representacion del acto sexukdsyamantesfrecen a los
transelntesl espectaculo de sasierpos desnuddsespecialmente a yrastor qudo
muestraa su veza las muchachas del puepl&l censor condenguetanto los
lectorescomo los personajdse an/ vean l6a |l @o dicenquelit felard
las palabras paraedir todo lo queiensaperorepitesin cesato inefable quees

hablar dda obscenidad. Esta repeticiontéperbolicapues reitera also del

224 3e ha atribuido faamente a Iglesias de la Casa y aparece en los cancioneros decimonénicos como
AEl siglo de oro en octavas jocoserias que ganaro
de Humanidades establecida en e (Cantienermde amoryade es c o nd
risa de Lopez Barbadillo BNE, 12/492112o obstante, aparece en los cuadernos de Iriarteityku
nos remite a las frustradas gadaseste escritor canarie ganar un certamgademas de hacer
referencia aelaéelicidaadneeticanche or od d
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superlativol iel m8s obsceno, el m8s torpe, el m
discurso excesivo y repetitel censor puede hablar deglee le resultaberranteY
el exceso que condenadonduce a hablar tantque hasta escribir le espanta.

Perico y Juanauenta la historia de un par de jévenes que se pelean y se
reconcilian cuando lajoveshe | a  siucsh o@odgygediendo sus impulsos.
Juana, al contrario de la GalateaLdefelicidad, abandona u faysei ve z o0
transforma en | a mej ¢ra & edgue querdatdblaly ode s e o s
Aibuena aonsuamad@)oLatransformaciérde Juana en mujer deseosa,
segunPhilip Deaconestableceina igualdad entre los sexos pt&sto Juana como
Pericoexpresaribremente sus deseos.Bianagambién mira a Perico, Juafian 0 e s
inferior a Perico en nada édeSdeserdfadadaylaud hac
acepta como naturalé [por ell o el poema]
mujero (229).

Pero Juana no es la igual de Perico porque esta bajo la mirada de Perico y bajo
la mirada del yo poético que acompafia a Pedigana mira,ispero esta siendo
doblemente mirad&®ericolamiraa hur t adi |l |l as cuaetdo dnal z-
encajeo y dat - en | &) pniegapare delipoenehyponc ar nad a
poético(quenoesPericg exclamafi per o aqu® pi er a@dN.ElIADi os s
yo poético acompafia a Perico en el disfuigaaldel cuerpo de Juaryasomete a
Juana a una doble vigilancia (la de Perico y la suya). AlnB@sico y el poeta
miranl a pantorrilla fAr obust agsoarnesadebpjedds | | a i
ropajes.

Juanaampoco es igual a Perico porgue en el juego de la seduccion es la que

(@}

pierded6 frente al amante. Al py i nci pi o d

1]

enojadiza y desdefosaodo y juega el rol de
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amoroso en el otro. As?2, fineg-le aquell a &
Conociendda estrategiade Juana Per i co fifi nge serenidad,
iniciando su propio juego del deséd final, esPericoquiengana la batalla pues
Juana,B verse sola, fAreniega / de sus capric
duefio que adora no se entrega, / la que su corazon le vende caro, / no merece los
gustos de Cupido / sino que su beldad mue
trasPek o, | i sta para vender su coraz-n bar at
|l o dir®é meando. 0 Esta es |l a %nica palabr
poéticose muestra reticentedacirla.

La reticencia del yo poético a nombrar la Unica palalsfamistica en todo el
poema apunta a un acto de auto censura denferitm y Juanajueseparaesta obra
del género pornografico y la acerca al erotiflaegistro de lo erético, como muestra
este poema, privilegia lo veladoasltransparencias queautuana velan y desvelan
Su cuerpatizando la imaginacion mas que estimulando la idésaun, hay en este
poema dos juegos de velos pudsntras que Perico supuestamente puede ver lo que
se oculta debajo de los ropajes, el lector solo accede al cuerpo de Juanade waves
segundo velo que esa la metafora

Llevaba tan delgada vestidura

que casi estar desnuda parecia,

la agil caderael muslo, la cintura,

todo el lienzo sutil lo descubrio:

dos hemisferios de gentil hechura

en que un rollizo globo se partia

formaban tiernos y elevados bultos

gue no pudo el brial tener ocultos. (8)

Aungue el ojo de Perico asigiblicuamenteal espetaculo de los senos, el yo

poético nos leofrecedoblementeselada por el brialy el sutil liereo de la metafora

cartograficalos pechos souan globo divididoen hemisferiosTanto el yo poético
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como Juana recurren a la modestia que, en opinion de &3ddadaille, es lo que
enciende el deseo, Aprovoca | a persecuci
metéafora y el juego das transparenciaaielven aPerico, por su representacion
eufemistica, en un poema erético.
Para Emilio Palacios Hernandé&erico y Juanas un poema erético porque
privilegiai m8s el juego po®tico que | a crudeza
sombras,tapad e scubrir del cuerpo humanoé y una
se dicen hasta | as ¢ oEsedratamgsto, masiguéas del s
..el eva | a composici-n hasta salvarla d
puede destacaré una expresividad al usi
cuerpo, sobre todo el femenino, se hace siempre con un cierto sentido
po®t ipomoél a abundancia de adjetivos mat
ElI erotismo dulcifica | a narraci-n y e
nuevas actitudes dieciochescas ante el
imaginacion pornograficg121)
Si el pema de Meléndez olia a tomillo, la critica de Palacios exuda poética
pues repite cuatro veces el adjetivo. Hay en su lectura una equivalencia entre lo
poético y lo erético que se enfrenta a lo crudo y al desvario pornogtafipoético,
en su visioén, sah aPerico y Juanale ser pornografia, la cual describe como un
género literario de segunda categoria en la jerarquizacion de la literatura
(Asubliterari ood) esfiN dulog etewado loparreogrdfitoese r - t i c o0
infernal, bajo y crudo. Edbéeciendo juicios de valor con lo alto y lo bajo, con lo fino
y lo vulgar, Palaciosdifica una jerarquia en la cualliteratura eréticaeriasuperior
a lapornogréfica. En la vision de Palacios, efgslinde entre la literatura

pornogréfica y la erataobedece ariteriostantode claseomoestéticos: lo erético

es Oelevadod y | o pornogr8fico Osublitera

245



No obstantesu evidente clasismel analisisde Palacios Hernandes valioso
para designar dos elementos propios de la representacion:daiicaiony la
metéafora. Si los pechos de Juana estan doblemente velados por el brial y la metafora,
los genitales de Perico tambigparecemoblementereladoscon un faldén y otra

metéafora, esta vez vegetal. Los genitales de Perico se Ifamamsgnias del var6o

el pel o p¥%bico es un Ac®sped de jard2zn, o
Aun tall o m8s bl ancounparderasdsadas nrr dn¥ionscult @
gue no dej - el f alAlddesoribicten sira mevafoia vegebalee n 6 (1 0

organo genital masculinel poeta establece unarrespondenciantre naturaleza y
sexualidad. Los genitales de Persumtan organicos como los productos campestres.
Pero esta Onaturalidado q ucenlaatificielidaddex pr e s a
la tropologia Al igual que los pechos o étgano genital masculintg excitacion
clitoridiana se eufemiza a travésateametafora esta vezmaritima:

Ya con el dedo practico le ensefa

el paso del estrecho gaditano

y ofreciendo al bajel la senda clara

las dos columnas de Hércules separa. (11)

El estrecho de Gibraltar es el érgano femenino, las dos coluquaaeparo
Hérculedas piernasle Juanael bajelesel dedode Pericanavegando el territorio
femenino. Como ela pornografia, la metonimia aparemela literatura eréticpero
la mirada no focaliza 6rganos sino qeedesplazan lo contiguoenlos pechosen
las piernasenla rodillao los brazosLa peregrinaciomor el cuerpaue propone la
literatura erottaesta en consonancia con la propuesta de Alain Finkielkraut y Pascal
Brucknerque pugnan pann erotismo que escape a la tirania de lo genital y al tribunal

del orgasmoFinkielkraut y Bruckner proponegue el erotismalescentralice el placer

delos 6rganosy delegue en cada parte del cuenparesponsabilidad en el goce.
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Perico y Juanafrece una mirada que se desplapeesegrinapero el poema sigue
obedeciendo el imperativo depanetracion, del pene y la mitificacion degasmo
femenino

Enprimer lugar, & penetraciééd que siempre encierra una suerte de
violenciad se neutraliza volviéndola un acto de alojamiepteesse dice que Juana
Ahosped:- el i nstAl denreguetpenetrarees hmspedarda metaf@rg .
dulcifica el probable esvirgamiento de Juana gegen si un actdoloroso En
segundo lugar, el poema continua | a centr
pues la vagina apenas si se describe brevemente como un ojal (metafora arquetipica
de lo femeninad) a diferencia déa luenga descripcion del 6rgano masculino.
Finalmente, si hay unareeminencia del érgamoasculiro, en el orgasmo, el poeta
jerarquizacomoBruckner y FinkielkrautJos orgasme masculinoy femenino,
vilipendia el masculing mitifica el femenino. Brukner y Finkielkraut dicen quia
eyaculacibmasculinee s fApr ecari a, precoz, adel ant ad:
no depende de ninguna maduracion, es repentina, impievsib si empr e cat as
mientras que el orgasmo femeninaues a i t ri@n e cuergo arofano, una
exploracion sutil, el despertar lento y delicado de las increibles virtualidades de la
c a r % 28).0e la misma manera, el poetaRerico y Juanalice quePerico, tras
un meneo, fla inund- apicsosmsibanta dehtamdey
mientrasqud uana fé en ®xtasi sé sdlanzprenisuspirob abl ar
s6lo acierta ihdica repentinos accidentes |& ha dado un paroxismo de los
b u e n(b3% Bl poeta de€erico y Juananitifica el orgasmodmenino pero sigue
privilegiando la centralidad del pene. Esto apunta a que no hay ninguna diferencia en
la forma en la que se ejerce la dominacion masculina en la pornografia o en la

erotografia.
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Tras el perfecto orgasmo de los amantes, un coro derplgwallecanos los
induce al suefidzsta imagen de los dos amantesnudog fenr edados | os m
esla que un pastor mostro a todas las jovenes para que aprendieran la leccion. La
leccidén es entregarse al que se ama, no venderle el corazon caro, despreciar la
mar cialidad: AnAprended a hacer paces, nif{
ri 7 ak baletcibdes para Juana, para que esté sexualmente dispuesta y
desprovista de todo rubor. Esto nos podria hacer pens&egae y Juanaboga por
una igualdad femenina pero, como vimos, Juana esta bajo la doble vigilancia de
Perico y el yo poéticdsu orgasmo ocupacon dos octavas, mas espacio en el poema
gue elorgasmade Pericocon apenas dos vers@ero su sexo apenas se define con
una palabra mientras que el 6rgano de Perico sigue siendo.demtual poema
erotico comdPerico y JuanaJuana guesiendo extranjera lamiradamasculina
Si Perico y Juanaquees una obraufemistica, fu@rohibidapor la
Inquisicion, es posible entender por di@nas de Iriart@fiadio al titulo dsus
Poesias lubricas | l ema fAque n dBNEBIESMA)EMIgGsr i mi r seo
Poesias ltbricasle Tomas de Iriarteayvarias obras disfemisticaS.Especialmente
hayun soneto qusirve de contrapuntoRerico y JuanaEn este soneto, éuagar de
usarla metéfora cartografica del pegled yo poéticch a b | a dseyreddndas n c a
tetas, 0 de A mu s |yasscripe ekatto sexniife@ameneeg al ado o
€ te echo ela cama, monto y con gran tiento
el carajo te meto hasta que siento
gue en los pelos del cofio ha tropezado;
y errando por la estreché&\justo
empujas i hacia arribayo hacia abajo

sin que tal empujar no®dlisgusto;
antes biepcuanto nas y més lo encajo

2°0tro poema, igual mente disfem2stico, es el dedic
y m8s fea que el hambredo pero tiene fAjunto al cul
gue el poeta | a tendi -apeea/canlesoscojeazos/ iye ldillenasteade si f ue
tierrao (5). ElI disfemismo refuerza | a violencia
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siento en esto, Filis, tanto gusto

gue quisiera ya todo ser carajo. (5)

Estesonetade lasPoesias lUbricasmnu e st ra | a Ohguwetaotd e za s e XL
deplora Palacios. En el songiemirada esté en los 6rganos y el hombre desea ser
todo él swrganogenital( A qui si er a vy aEste sodeto, aslitkerenciader aj o0 0)
PericoyJuana expresa | a violencia déquéen penetr
|l os pel os del 5xydamecaraauetes poopiaedeladocsexual
(Aempujas t % haci alLasPoesiasibricasognlaotrhearedea abaj o
Perico y Juanasi comdPerico y Juanas laotra carade La felicidad en el campo.

Al analizarla obra de Iriarte es posible advertir varias gradaciones en la
intensidad de sus obrgae probablemente se relacionan con distintos publicos a los
cuales éstas se dirigefal registro amoroso dea felicidad en el ampotuvo como
publico los lectores de la Academéh registro erético deerico y Juanairculo
anonimo como papel suelto. Finalmente Ragsias lubricagscomo dice Iriarte, no
debian imprimirse, lo que muestra una doble autocensura pues el ausgoista
hacer circular ni impresas ni como papel suelto. No obstante, tampoco las destruyo lo
gue nos dice que su pretendido silencio (
Iriarte fue, entoncesyin escritomproteico,fue el Iriarte sublime déa musica el
sardonico de laBabulas eleufemistcoque habl a de | as o6i nsigni
disfemisticoquequerias er o6t odo car aj o. 0

La poesia del extremefio Juan Meléndez Valdés comparte con Iriarte el mismo
ejercicio erético literario pero da poesia ddeléndez la pornografia desaparecé.

Pedro Salinas, José Maria Cossio, Enrique Segura Covarsi, Joaquin Marco Revilla,

226 pounquetiene al menos, tres poemas O6burlescosod6 que Ga
(169, e son AElI maullido de | as gat astadeblunésle Susana,
aguaso (170).
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Rianaldo Froldi, John Polt y José Miguel Caso Gonzalez concuerdan en definir dos
etapas en la poesia de Meléndez Val@gsiimeraesrococd, sensual, erética y
frivola, estéescritaen anacreonticasse compusajo la tutela de Cadalsia
segunda esomprometida, alentada porHpistola de Jovino a sus amigos
salmantinogie 1776y habla dgproblemas publicos coma reforma agraria la
mendicidad?’ Angel Garcia Garcidice que en lugar de etapass mejor hablar de
registros poéticos que Meléndez Valégescitd, asi como lIriarte ejercitds registros
amorosQ pornogaficoy erotico (160).

Tanto & losBesos de amprcomo en suanacreonticas, Meléndez unifica una
estéticasensualistale herencia locktiaR® conuna ideologia mercantji burguesa
Los Besos de amas una coleccion de 23 odas cayotivo esel beso que se dan el
yo poético y sus amadasnantes: Nise, Galatea, FiyisAmarilis, que son diferentes
mujeres o una sola mujer con distintas advocaciones. El autor, internalizando la
censura, no los publicé en vida y su editor tampoco. Fue Raymond Foulché Delbosc
quien los imprimio en 1894, sacandolos de un volumen dedaaioh Salva, que
di ctaba que estas poes?2as Adif2cil mente v

obscenaso (5)

2'jos® Cadalso le escribi- a lIriarte sobre Mel ®nde
cristiana y religiosa, un mozo inclinado a los placeres mundanales, a las hembras, alyi al campo é
Veinte afios no cumplidos y poco respeto alosgrels 6 ( C o tCanlayuda dd Gada)so,

Meléndez llegbé a Madrid y tras ser protegido por Jovellanos obtuvo en 1781 una catedra prima en

Sal amanca. Sobre Cadal so, Mel ®ndez escribi- a su
abri- losoomosé&l mguiciodo (Cotarelo 249). Cadal so
prerromanticismo espafiol, especialmente con su obra (censuradaltes Iigubre€l78390).
2Mel ®ndez escribi- a Jovellanos eosqiemépusisombr e L oc
en la mano y aprendi de memoria fue el de un inglés doctisinitnsalyo sobre el entendimiento
humanodebo y deber® toda mi vida | o poco que sepa di

(16321704) afirmo que todo conocimientoopiene de la experiencia y que esa experiencia se origina
en las impresiones o0 sensaciones que dejan los objetos en nosotros por mediacion de nuestros sentidos.
Lo secunda David Hume (17411776), quien afirma que soélo existegioe esverificable con los
sentidos. George Berkeley (168353) afiadi6 a la conversacion del empiricismo la maxima de que
6ser es ser percibido. 6
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FoulchéDel bosc considera que fAsin duda, a
publ i c a,tem &milp Palacios cdherico y JuanaFoulchéqu er e O6sal var
los Besode la calificacion de obscenos pues dicefjees t 8§ n | ej os de mer
reproche de obscenidad que | e da el famos
Foul ch®, es fdfel m8 s ¢ as tComocPalacipgoulchél e | a v o
establece una jerarquia en la literatura a partir de una valoracién gss&taalen la
cual la literaturatasta y voluptuo€mo debe considerarse obscena mientras que lo no
casto no merece ver la luz p¥blica (fAal gu

Los Besode Meléndez Valdés son un excelente ejempla éeotografia
decimononica. ComPBerico y Juanamuestran la fosofia sensualista locktiampero
afiaden una reflexion sobeeideologia mercantil burguega quehay en ellos un
encuentro entre los sentidesdeas comel valor y la acumulacion. Hay en IBgsos
una retorica de los sentidos qeéera los mismos otivos el aroma siempre es de
casia (olfato), la boca de la amada siempre sabe a miel (gusto), susiesTpees
blando (tacto) y oO6nevado6 (vista) y aungqu
epigrafeel trino de los pajards que nos recuerda los jilgues vallecanos dBerico y
Juan®d yun sonido espec?2fico del acto sexual
suene a s uquaapsrece endadali3diaaaa menos metaforica de las

2 3-229

En los olores aparecen en la oda 2 el momo y |a
|l os Aol or es domillodyrazxdsia enda ofal2#y) e| amieat en la 23. La miel aparece cinco

veces vinculada con el beso (odas 1, 2, 12, 20 y 21). El adjetivo blando se repite hasta el&@dnsancio
gue le ha ganado al autor que le atribuyan el epiteto a él y a su obda B$aNisa o Nise (odas 3, 5,
14), su cuello (oda 6), su labio (oda 12), s
hasta |l a risa (oda 6 y 20), |l os aromas (oda
ocho veces: ré¢féndose a sus brazos (oda 3), su vientre (dos veces en la oda 13 y una en la 12), el
pecho (odas 13, 14 y 17) y |l a mano (oda 6). Sobr
1. Sobre |l o blando v®ase Gomzalrom8mheijcano Meid Bmdte
El epiteto en la lirica espafiol@adrid: Gredos, 1956) 35863.
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Paralelamentéyay un interés por la acumulacion (debesos) y el valor (de
la amada Al respecto de la acumulacid@8 veces se repite la palabra rai las 23
odaspara describir los besgsie se piden o se obtiendos doloreslel amaddoda
4), las burlas y caricias (oda 12), los lazos (13), los abrnafavores (13) o las veces
gue | os amantes se Janmbianmosbeaog sedanpatos d (oda
fimillares éomo muestran lasdas 1 y 14. Hay una hiperbdlisaumulaciérde besos
cuando se repite Amil 'y mildoys nii ly voetcreosso |
(oda 4) o fAmil veces ofirmM8s, tm&d,0sb &8 d mead e
poeta no s6lo acumula besos sino quieredarles rendimientdal y como lo
muestra su repetida menci-n de | o dobl e vy
fuegoo y fAl azos dupl i cpordamsunilaciose telacionaEst a p
con el mercantilismo pequefnoburguiet XVIIl y el XIX. José Ignacio Morerha
considerado quwsBesossonifun di scurso de resistenci a,
matriz ideol  -gica peqguefYoburguesao (471).
burguesaAl contrario,los Besosson grandes exponentes de tal ideolegiao
muestrda repeticion de los numeros, el deseo de acumular besos o de darles
rendimiento. Estos factores que guianBesossonsintoma de un capitalismo
ambiciosoe insaciable.

Al interés por lacumulacionse afiade la preocupacion poavearicia
femenina yel deseor el regalo y lo robado. & mujer, el yo poético la representa
comofiavar ao en pdoaegarsud dosde@iltaysu delBeza) susfavores

(sus besosidl amante. En la oda 8 hay una moraleja sobre la obligacion de la amada

dedarsele O6bal ded al referir que si Ceres da
cubas, si Jove propina I|lluvias, |l a mujer
nY¥mer oo (8). La utop?2a es el beso 6regal a
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14,18y 21), adem8s de un |l echo O6regal adod e
Aregal o m2 oliamejerdelosBesoseEsainangjegratuitay ofrece la
ut opz2a del s dantoanhtlabanilds padetdsal@larajicomediao del
Arte de las pitas Si el beso no se regala, entonces ha de ser robado, como lo
muestrarias odas 1, 11, 13 y 1En sumael poeta quiere obtentrdos los favores
de la damain ofrecemada, ni siquieréa promesa dehatrimonio, dando como
argumentcel quelos favoresleben darsele por amot®

El texto también propone usgonomiadel deseo, esto es, una econoeria
donde se regule la ofertpe es el favor de mujera partir dda demandaue es el
deseo masculin@seorges Batailleal respectpdice quecuando la mujer se esconde o
finge el rechazancrementa su valoren el otro, eldesgoil a d®r obade, apj
n®gation de | 6of fr e, nlaodaelpdeta gidea sulamadar al e u
gue le dé sélo dos besos si él le pide nueyagehuya y se esconda, para daalesee
mas.Asi como Juana, las ninfas de Bssodusan transparencias que cubreny
descubren sus cuerpos: en la oda 4 los pesshoguyen bajdéas holandas (7) gn las
odas 16 y 21 lasimfas yel poeta juegan a las escodas.El velo/desvelo crea mayor
deseo en el hombgeconfiere mayor valoala mujer.Administrar eldeseces
necesarigara el poeta de ld®esouesdice queel corazoridesecha lo repetido
(12).En sumael yo poético establece una relacion especifica con efjbees la
mujer,puesla desea sélo si tiene valor, es decir, si se vuelve dificil de obtener.

Para quda mujer gane ewalor, el poetaisala comparacion. En la oda 9 su

ninfa Aesuem8kemusoossa( 8) Yy en |l a 10 At ¥ sol

=1}

En I a oda 11 su pelo dorado avenytemla a el

230 B matrimonid como transacci@ no se contempla en I@esosen donde todo es sensualidad sin
teleologia, la Unica teleologia es la muerte y en funcibndeei e procura tener amor
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20 su boca exuda un néctarque esneggjore | as A mi E4).Adravésele Ha b | i
la comparacién, el ypoético capitaliza a su amada y, al hacerlaagatalizaél pues
se vuelve dignalesersuamado.

Otratécnicapara capitalizar es la mujgr aumentar el desee} que ella finja
el rechazo y en ese fingimiento el peataado recurrala violencia. Rra Georges
Bataille,el erotismo no puede entenderse sivitéencia fiEsenci al ment e,
del erotismo es el campo de | a violenciao
est | e domai n e.EndlesBesaogla wiolenciase ancuema euethiyada
en eluso deldiminutivoque apareceenlosn numer ab |l e s acompafan di t o s
el beso o el acto sexual. En |l a oda 3 se
la oda 4 el yo po®tico pide @ledcel o hiera
Aatrevida me muerdes / y mordida te queja
muerdo y |l a salivao (10), en |l a 13 del i n
pide Amu®r dame tu |l eng¢itao (13)Emel en | a
beso, dice Frank Gonzalez Crussi, esta latente la posibilidad de una mordida e incluso
del canibalismo. La relacidn entre el comer y el besar nos hace pensar en la
destruccion del ser por la via oral y, simbolicamente, en el beso de la muerte (156)

Junto a la violencia inherente al beso aparatezando el desef luchade
los amantesEn laodalbs, el poeta le pide a la amada que le arranque la cabellera o
que le hiera el rostro arafiandolo iy arr 8ncame y revuel ve |/
estorba mis deseos / con tu ropa ceiiida, / que tantsamosas, / jay! cuanto son
resistidaseée [/ d(el 2V)e.n uEsl | sestracdbed & acd ppesgph a s u
apetita En la oda 11, el yo poéti@mmenaza con forzar a su amada para robarle besos
y anticipa un sadismo recipraco

Pues, jay! he de cogerte
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por fuerza y a tu cuello

he de enredar mis manos

y juntar mi rostro

al tuyo y a tus labios

los mios y aunque niegues

y reniegues y luches;

gue fiem me amenaces,

te daré hasta mil besos;

tu morderdsme todo

y aqui y alli tus ufias

me heriran, pero en vano. (9)

El poema eufemiza la violencia masculina de forzar (amorosamente) a una
mujer e invierte los roles al representar a la forzada compateacal fiera que
podr4 amenazarlo, arafiarlo y mordeAbreconocer la confluencia de la violencia y
el erotismo, es necesario detenerse para arguir por gBédospuederentraren el
registro de leerdtico yno en el registro de Ipornograficg esto sirconsiderar que
haya una jerarquia entre estas categorias o que alguna de ellas tenga un peso
ideoldgico definido e inmutahléunque la criticdnadiferendado histéricamente lo
erotico de lo pornografico a partir de nociones estéticas o0 maaldadagn una
division de clase®s mi intencidn arglir guaas alla de todo deseo de
jerarquizacionla literatura pornografica y la erétisan dos formas de representacion
guecompartervarias estrategigsero que las usate manera distinta

Lo erdtico y b pornografico, como formas de representacion, usan la
metonimia y la sinécdoque pero larliteratura erétical encuadré el marco de la
representaci@h ya nofocalizael érgano sino qu&a mirada se encuentra desplazada
hacialo contiguoal érganoEsta nirada es reticente, alusiva y muchas veces su
desplazamiento llega al extremo de ese extrafiamsenténticajueconstituyela

metéafora. Lo erdtico es el imperio de lo oblicuo y privilegia la reticencia, ikgss,

la circunlocucionla insinuacion @l eufemismoMientras que en lo pornogréfico el
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encuadre es literadlirecto, llanodetallado, minuciosoy en términos linguisticos,
disfemistico. Ambos lo erético y lo pornogréfico también usdmigérbole pero, a
diferencia de lditeratura pornograta en dondel cuerpgouede aparecgrotescola
literatura erotica hiperboliza el/la amanotel placer.
La critica que ha buscadatificialmentediferenciar la pornografiala
erotografiase ha regido parriterios morales o estéticasclados en un
jerarquizacion clasist&teven Marcus, por ejemplognsideraquela pornografiaes
un actomoralmentaegresivoque nos remita las fantasias masturbadoras de la
adol escencia (inha representation of the fa
adoles e n c e 0Pefg 2odn6ajirmaRichard S. Randalla pornografia es también
una herramienta epistemol -gica que produc
en donde |l o er-tico y | os®Desqeellpmnmde destr u
vista estétio, se dice que la pornografia es un producto de masasly quiicoes
artistica Aun los defensores de la pornogratiamo Susan Sontagonsideran que
no toda pornograf2a es rescatable y que s
merece serdeferh[ Ai The question i sé thelypdaal ity o
Nead dice que la pornografia se basa en la repeticibn mecanica y monétona de un
mismo contenido mientras gleeeroticoprivilegia ladiscontinuidad de lforma
(281).Si la estética pornogficaes mecanica y formulaica es porque, nos dice el
autor deFanny Hill, la sexuatlad humanas mecéanica y formulaicélo obstante,

dice MorsePeckhampuede haber eio pornogéfico la innovacion estétics?

231 Randall sugiere que esta epistemologia es la Unica viaeri@d de la pornografia (88).

232 peckham considera que lo formulaico en la pornografia se aproxima a lo formulaico del arte de
propaganda y del arte sadoa(55, 63). Lo formulaico, dice, tiene que ver con una neaggjde
impone el mercado (58).
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EnArt and PornographyMorse Peckharmonsiderajuela claseha sidoel
marcador quéadelimitado las fronteragntre lo que se considera oarte. Para él,
arte y pornografia no son categorias mutuamente exclusivas sino independientes, por
lo tanto, el arte puede ser pornografico y la pgrafia artistica (4). El arte, dice
Peckham, es Iqueinterpreta un espectador que ha pdeviamenteasesorado en el
reconocimiento de categorias estéticas (48, Ei8Jhe Pornography of
RepresentationSusan Kappeler dice que la pornografisega urambito
subterraneo y queaga con su pérdida de prestigio el precio de su éxito masivo. Esto
nos conduce a afirmar que la pornografia no depende del gusto sino del escenario
socialen que naveggque en la delimitacién de ese escenario hay un criterio de
clase Luis Garcia Berlangapina que no podemos seguir considerampndoe i e |
erotismo es el que hacen | os sefores y | a
Ilwasaki 109).

En miperspectivala literatura erética y la pornografica son calificaciones
histéricas y culturales que han sido artificialmente diferenciadas a partir de una
nocién clasistd®>* Una forma de prescindir de la categoria de clase es intentar
deslindar estas dos literaturapatir de lagslosmodalidades de la representacion que
exponen yqueson la representaci@ufemisticaque competéa alo erotico yla
disfemisticaque competeéa alo pornografico

Keith Allan y Kate Burridge consideran el eufemismo y el disfemismo como
un escudo y un arma linguiisticegsl euf emi smo es fAavoidance

expression; that is, Speaker uses words as a protective shield against the anger or

23para Lynn Hunt la pornografia es histérica, es un fenémeno literario que emergié en el siglo
dieciocho finisecular. Hu nt ategariadeipehgamiantoa | a por
representaci-n y regulaci-no (11) y enfatiza e
(en Francia) para la novela libertina (34). Dice que si al principio fue un mecanismo de critica social
(en obras com&anny HIl o el mismo Sade) perdié sus connotaciones politicas y se ddmvirt

puramente comercial (42).

nog
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di ssaproval 0 H dsfemiamoas sna ofensaajue(viBnera la armonia
linguigica supuesta en tododbgo (3). Pero si la suavidad del eufemismo esta en el
lugar de la ofensa del disfemismo puede decirse que eufemismo y disfemismo son
intercambiables y que como un pliegabeufemismo encubre y secretamente desvela
la posibilidadde una ofensa en potencia, que esta ahi en lugavideversaAllan y
Burridge dan como sentado que fisocial int
mai ntaining (=saving) faceo (5), esto es,
la interaccion scial, pero no se percatan de que la interaccion social también esta
determinada por la desarmonia y la confrontacion y que el disfemismo es un elemento
necesario y centrantoda comunicacion, sin que por etleba tener un valor
negativo.Aunque Allan yBurridge jerarquizan los -Xemismos al considerar que el
eufemismo es mejaue el disfemismo porque budesarmonia sociatambién
reconocemque el di sfemismo puede ser Oheroi co,
sistema represivo o la censura (234).

En losBesogle Meléndezl eufemismo reina. La repeticion de ciertos
términos (miel, nevado, blando) se contrasta con la variedad de eutengsm
refieren el acto sexual, el cual se llagnd e 161 did@ | @ji tegod o Ol ucha

13;lanl i d dul c2si,ma dduNMeououauddémNaen Wseo dEed e,

An®ctar del amor, o0 Alance gl orioso, 0 A mo
premio del cari Yoo (10), nAel cumplido pre
o Asabfaoatsigao (11), Afatiga dulc2si ma de

Abl andos pl acer es o (ell4)f doflacysu mtdaezoidca |2 sa Idre
(15). La variedad deufemismos para designar el acto sexual es sintoma de un
escapismo ante la ladra y un amascaramiento de la misma ques habla de un

temor a nombrar.
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El yo poéticade losBesosse contiene ante lo explicito y privilegia lo implicito
conlaexcepci -n de | a oda 13. Esta oda se re
Floralba!So® que teé adir®l o? / S22, pues que s/
se permite decir lo que teme es porque lo que cuenta es irreal, es un suefio. Esto le da
venia para enunciar | o i mposi bl e. En | a o
premiodemsmores / goz8ndote, mi bien, entre
hecho de que hable de un suefio le permite ser mas explicito. Toda la oda se concentra
en la vistamasculinay, como ha notado Rebecca Haidt, la mirada toma el ralsde
genitaledit he @y an erogenoyd zenentuonnoes tged f
discure a / con ar direunetgea pproersquurea ol | (al lv)i,st a der
vientre y psepercaaxds qesatdsons ofi syaci 8ndose mi s o
se sacian qoo se sacia el dessexualy la mirada se derrama como se derrama el
esperma. S-1lo |l a oda 13, precisamente | a
disfemisticoque las otras odasye n ci ona | abdeseribeal bonido éfs et a s
muslosenelactosealollamaa | a muj er quétpcd cdloaaquvy el 6 por
cuerpo (el pene) del poeti:

Ya de tu amor movido

las ropas te quitaba

y toda de mis besos te anegaba

iQué de luchas trabamos,

quitada ya la luz, y a cuantos juegos
de nuevo jay me! tornamos;

B'Hay dos disfemismos en |las odas. Uno es 6lasciva

al mismo tiempo, eufemismos. Allan y Burridge dicen gqueedufemismos y los disfemismos son

entidades inestables que devienen uno o el otro en el contexto en el que se enuncian, el disfemismo no

es una propiedad dAis the way it is usedo (28). OFP

disfemismo culto ge aparece en dos ocasiones, cuando ella acaricia el pene del poeta y cuando escapa

jugando a las escondidas. Es significativo que se use este término en el tnico momento en el que la

mujer 6tocad al hombre pues en(odad8ydn&itéominda de | as

0l ascivad en el espafol del siglo XWehlds forma par

Besos se resemantiza y su carga negativa se transforma en positiva para describir a la mujer deseosa.

Como ha notado Rebecca Haidt, se repite 16 veces en las 23 odas (la 3, 6, 12, 13, 16, 19, 20, 21 y 23),

concentrandose enlasodas 12ylal3enlascualesgei t e 6 veces (en la 12 o0l

6l asciva risab6é y o6lascivos juegos; 6 en |l a 13 61 as
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ora humilde a mis ruegos,

ora pugnando entrambos de amor ciegos;
ya las tetas mostrabas,

redonduelas y candidas cual nieve,

y ya las ocultabas

porque de nuevo pruebe

mi mano a hallarlas y en su ardor se cebe.
Mas cuando amor instiga

al dulce ayuntamiento apetdo

y en sabrosa fatiga

me falta ya el sentido

de un éxtasis dulcisimo impedido,

td, con lasciva mano,

tocandome proterva a nueva vida

del suefio soberano

me tornas atrevida. (11)

Esta licenciaque se permite el poeta de hablar mas explicitamente del cuerpo

o del acto sexual es singular en Besogues el resto de laglas velan la descripcion

del acto sexual usar subjuntiveque implican deseo y posibilidad perwnca

certeza. En la oda 1@or ejemplos e habl a

que

del

el ardor fcesar ao

i cias |/ nos f u®r amo

y

S

del deseo de que
Aqued8ramos dor mi

p reufdmesticalyceticd 2 8 1) .

aparecen las odas 4 y 5 queestran la excitacion clitoridiamman reticencia

Oda 3

Y yo por alentarla

corro con mano inquieta
de su nevado vientre

las partes mas secretas.
Y ella, entre dulce ayes,
se mueve mas y alterna
ternuras y suspiros

con balbuciente lengua.
Oda 4

iTuya soy jQué ventura!
Mas, mas bésame y mira
cual bullen descubiertos
mis pechos tan cargados
por ti que ya retiran

|l a Hol anda en que guardadosé

estaban jAy! ¢Do vas? ¢Donde
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tu dedoé 4Ay!... é&day!.. se esconde?

iLascivo! ¢ Qué hacemos?..

Asi Nisa juguemos. (7)

Enningunade estas dos oda® describen las acciones del poeta sino los
efectos que éstas tienen en la ambidg, ademas, un travestismo del poeta en la
muj er amada que dice ATuya soyo en uno
habla pues, como en Garajicomedia la voz del poeta domina el texin la odas 3
y 4, d poeta tiene ante si el espectaaldgb cuerpo y del goce femenipero nos lo
presenta administrado, a través de la reaccion o la voz de la amada, en tanto él se
sublima desapareciendo kdeescenal.a nocion de lo sublime dos Besos de amor
debe entenderse en el contexto de la reflexién filosoéfica sobre lo bello y lo sublime en
el siglo XVI11.%°

LosBesososofrecenuna ilusion Esta ilusion es la de aparentementtker
sublimea una najer al magnificarla a través de la acumulacion de epitetos, hipérboles
o0 comparacione$’ero la mujer en loBesosno essublime. Lo sublime es la poesia y
el poeta que aspiran a representafifa primera oda juega con la homofonia entre

versoybesoyidc e que Al os quesusamala algeng et ladibdms 0

transformadéien n¥amer os sonor os [/ [ el moéteesmi mu s a

representar besos en versos, el recuerdo en el discarfoalidaddelas odass que

los versos lgrocuren mds besnos Ai¢yel os pues, y afabl e /

235 ongino (siglo 11l a. C.) es el mas viejo antecedente en la reflexién de lo sublime, en su tratado
buscaba dérenciar la poesia de la retérica y pontificaba la primera sobre la segunda (117). Nicolas
Boileau (16331711) coincidié con Longinos en vincular lo sublime con lo poético mientras que el
conde de Shaftesbury (167%13) lo hizo con la naturaleza y la didad.

28 g0obre la influencia de Meléndez en el romanticismo esparfiol a través de la idea de lo sublime véase

P

James Mandrell, AiLo sublime | it esXBXrMeléndez Waldésa poe s ?

y Espr Ente Sigladl, (1993): 207217.
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d8r mel os de nuevo [Sidpoemaesdi@amedid paramgrezarci be o
los besos, ghoemadebe ser sublime.
En 1756 Edmund Burke diferencié lo sublime de lo bello y ipqué lo
sublime con el poder aterrador. Para Burk
objetos terribles o actia de manera anéloga al terror, es fuente de lo sublime, es decir,
es capaz de producir | a emoci -80).Par8&s fuert
Burke lo sublime es la uniformidad, lo infinito, lo vasto, lo poderoso, o bien
proporcionado, mientras que lo bello es lo pequefio, liso, delicado, suave, aromético.
Clifford Siskin ha notado que fABurke <cl ea
women with t h éosatibatas gue fidsdriie a ¢adadcategoria son
atributos que salen de toda una ret- -rica
objetos sublimes son de gran dimensién, los objetos bellos son relativamente
peque Y o dochuye alo rbciliheo, lo sublime prefiere la linea recta, lo bello no
puede ser oscuro, lo sublime puede ser sombrio y tenebroso, lo bello es ligero y
delicado, | o sublime s-lido y masivo. o (1
Immanuel Kant responde a Burke con @lsservacionesobre lo bello y lo
sublimeen1764y es mas franco que él en la atribucion de lo sublime al hombre y de
la belleza a la mujer, haciendo una equivalencia, ademas, entre lo moral y lo sublime

masculinosKant divide lo sublime en lo terrible, lo espléndido | o 6 mor al 6 qu

onobl e, 6 todo | o cual compete a | o mascul
gue Bur ke, Kant wutiliza una ret- -rica de |
geni o es bello. EI cor ajeracidady la$fandstidadma, e |
simples y nobles, el juego y el hal ago an
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